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الملخص: يتكون هذا البحث من أربعة فصول وأبرز ما اشتمل عليه الفصل الأول هو مشكلة البحث والهدف منه والذي يلخصهما السؤال الآتي (ما هي الوساطات الأدائية لقطع آلة العود في أعمال الفنان معتز محمد صالح ؟). أما الفصل الثاني فقد تناول مواضيع مهمة ذو صلة كبيرة بعنوان ومشكلة وأهمية وهدف البحث وهي (الأداء والوساطات الأدائية، ونبذة عن تاريخ آلة العود، والسيرة الفنية لحياة الفنان معتز محمد صالح). أما الفصل الثالث فقد حُددت اجراءات هذا البحث الذي اعتمد فيه الباحث على المنهج الوصفي التحليلي لتحقيق هدف بحثه. وفي الفصل الرابع تم تحليل عينات البحث واستخلاص النتائج ضمن الفقرات التي حددها الباحث للتعرف على الوساطات الأدائية لهذه العينات. كما وقد توصل الباحث الى استنتاجات عدة، وبعدها وضع مجموعة من التوصيات والمقترحات تليهما قائمة المصادر والمراجع.    
الكلمات المفتاحية: الوساطات الأدائية، معتز محمد صالح .  
Abstract:
This research consists of four chapters, and the most prominent of what was included in the first chapter is the research problem and its goal, which are summarized by the following question (What are the performative mediations for cutting the lute in the works of the artist Moataz Muhammad Salih?). As for the second chapter, it dealt with important topics of great relevance to the title, problem, importance and goal of the research, which are (performance and mediations, an overview of the history of the oud instrument, and the artistic biography of the life of the artist Moataz Muhammad Saleh). As for the third chapter, the procedures of this research were defined, in which the researcher relied on the descriptive analytical method to achieve the goal of his research. In the fourth chapter, the research samples were analyzed and conclusions were drawn within the paragraphs identified by the researcher to identify the performance mediations of these samples. The researcher reached several conclusions, and then developed a set of recommendations and suggestions, followed by a list of sources and references.  
Keywords: Performing mediations, Moataz Mohamed Saleh.
الفصل الأول (الإطار المنهجي)
أولاً. مشكلة البحث: 
ظهر في القرن العشرين تجاه جديد لآلة العود وتحديدا في عام (1936م) عندما أسس الشريف محي الدين حيدر معهد الموسيقى في بغداد والذي يسمى حالياً بمعهد الفنون الجميلة، إذ أحدث هذا الفنان انقلابا في وظيفة العود، فبعد أن كان يرافق المغني في غناءه أو يشارك الفرق الموسيقية الغنائية أو الآلية ضمن مختلف الآلات الموسيقية والايقاعية أو استعماله في التلحين، أصبح للعود وظيفة مغايره بفضل الشريف محي الدين حيدر إذ جعل منها آلة تعبيرية لها شخصيتها المستقلة والقادرة على ترجمة مختلف الاحاسيس والمشاعر وحالات الفرح والحزن والتأمل والتجلي الروحي، إذ ألّف الشريف لها العديد من الأعمال الموسيقية التي تُظهر الامكانات الادائية الحقيقية لهذه الآلة، ولكونه عازف بارع أيضاً على آلة التشيللو، تمكن من نقل قسم من امكاناتها العزفية وبالتحديد (الوساطات الأدائية) لآلة العود. وبعد أعوام من تأسيس المعهد أثمرت جهود الشريف بالخير إذ تخرج من بين يديه تلامذة ساروا على نهجه واسلوبه الأدائي التعبيري بالعزف والتأليف في استعمال الوساطات الأدائية سواء كانت ديناميكية أو تكنيكية لإبراز مهاراتهم الأدائية وشخصية العود كألة منفردة لها استقلاليتها، وهم كل من الفنان (سلمان شكر، جميل بشير، منير بشير، غانم حداد، عادل أمين خاكي) واصبحوا هؤلاء الفنانون هم الورثاء الحقيقيون للمدرسة الشريفية، أي المدرسة البغدادية للعود. واستمرت بفضلهم حلقة التعليم في هذه المدرسة وديمومتها، وعلى أيديهم تخرج مجموعة من الفنانين ونخص بالذكر عازف العود الفنان (معتز محمد صالح) الذي تتلمذ على أيدي الفنانين (سلمان شكر و جميل بشير وغانم حداد). ويعد معتز محمد صالح الفنان المثابر الذي أوقف مدرسة الشريف وقفة شامخة إلى الوقت الحالي في عزفه وتدريسه مؤلفات الشريف، ومن شدة حبه وتأـثره بهذه المدرسة ولِما يمتلكه من موهبة العزف والتأليف، قام بتألّف مجموعة من الأعمال الموسيقية لآلة العود تُعزف بشكل منفرد وعلى وفق قوالب موسيقية مختلفة ومتنوعة، استعمل فيها وساطات أدائية كوّن من خلالها اسلوبه الخاص. ومن هذه الأعمال نحدد (القطع الموسيقية) وما استعمله فيها من وساطات أدائية (ديناميكية وتكنيكية) لغرض دراستها وتحليلها بشكل علمي أكاديمي، وبالنظر إلى ما يشكله هذا الموضوع من اهتمامات الباحث والذي لم تجرِ دراسته على النطاق المحلي والعربي على حد علمه. وفي ضوء ما تقدم يمكن طرح مشكلة هذا البحث من خلال السؤال الآتي: ماهي (الوساطات الأدائية لقطع آلة العود في أعمال الفنان معتز محمد صالح؟)  
ثانياً. أهمية البحث: لهذا البحث إضافة معرفية جديدة وذلك من خلال تسليط الضوء على الوساطات الأدائية (الديناميكية والتكنيكية) في جميع قطع آلة العود للفنان معتز محمد صالح،  إذ يُعد هذا البحث مرجعاً أكاديمياً يفيد المكتبة الموسيقية العراقية والعربية كونه يخدم طلبة وأساتذة آلة العود داخل المؤسسات الموسيقية، وكذلك الباحثين والمهتمين بمجال الحقل الموسيقي العربي بشكل عام، والاطلاع على الأداء الخاص بقطع الفنان معتز محمد صالح بشكل خاص.   
ثالثاً. هدف البحث: يهدف البحث إلى تعرف الوساطات الأدائية (الديناميكية والتكنيكية) لجميع القطع الموسيقية التي ألفها الفنان معتز محمد صالح لآلة العود.   
رابعاً. حدود البحث: 
1. الحدود الموضوعية: وتُمثل الوساطات الأدائية للقطع الموسيقية على آلة العود للفنان معتز محمد صالح.   
2. الحدود الزمانية: (1974-1995م) وتمثل السنوات التي قام فيها الفنان معتز محمد صالح بتأليف قطعه الموسيقية.  
3. الحدود المكانية: (بغداد) وتمثل مكان ولادة الفنان ومكان تأليف القطع الموسيقية.   
خامساً. مصطلحات البحث:   
1. الوساطات _ لغةً: جاءت في تاج العروس بأنها: "وَسَاطَةُ الدَّنانِيرِ: خيَارُهَا، وتَوَسَّطَ بَيْنَهُمْ: عَمِلَ الوَساطَةَ". (الزَّبيدي، محمد مرتضى الحسيني،1983م، ص 181-182)     
الوساطات _ إجرائياً: وهي جميع الامكانات الموسيقية الأدائية التعبيرية التي يستعملها عازف العود، سواء كانت (ديناميكية) أو (تكنيكية زخرفية) والتي تُظهِر اسلوبه الخاص في العزف والتأليف، ولكل عازف ومؤلف تقنيات أو مهارات خاصة لأداء الوساطات.     
2. الأداء _ لغةً:  يعرفه الرازي بأنه "أسم (الأداء) بأنه (أدى) للأمانة من فلان بالمدَ و(تأدى) اليه الخبرُ (أدا) (الأداة) الآلة والجمع (الأدوات) و(أدَى) دَيَنَهُ (تأديتةً قضاه والاسم الأداء)". (الرازي، محمد بن ابي بكر، 1986م، ص11) ويُعرفه ابن منظور بأنه "اده الأمر يؤدًهُ اذا أداه". (ابن منظور، 1955م، ص71) 
3. الأداء _ اصطلاحاً: وهو "السلوك الذي یتوقع من المتعلم أن یقوم به بعد عملیة التعلم". (عبد الحافظ محمد، ٢٠٠١، ص14) وهو "ما یُنجز من عمل عقلي، وهو یختلف عن القدرة والقابلیة لدى المرء". (فريد جبرائيل نجار، ١٩٩٠م، ص182)  
الأداء _ إجرائياً: هو العملية المهارية التي يتميز فيها عازف عن آخر في عزف الوساطات الادائية التعبيرية (الديناميكية والتكنيكية) معبرا عن أفكاره و أحاسيسه في القطع الموسيقية.     
3. العود _ لغةً: يُعرًّف العُوْدُ بالضمّ على إنه "الخشب، والغصن بعد أنْ یُقطع" (البستاني، عبد الله. ١٩٣٠م، ص١٦٧٦) والعود أيضاً هو "كل غصنٍ مقطوع دقیق غلیظ رطب او یابس". (أحمد مختار عمر، ٢٠٠٨م، ص١٥٧٢)  
العود _ اصطلاحا: "وهو من أهم الآلات الوترية الشرقية التي ينبر على أوتارها بواسطة الريشة، وقد نعته القدامى بسلطان الآلات، واستعمله علماء الموسيقى في شرح النظريات الموسيقية". (صبحي أنور رشيد، 1988م، ص176)   
العود _ إجرائياً: هي الآلة الموسيقية التي يتم العزف عليها بشكل منفرد أو مجتمعة مع الأعواد أومع الآلات الموسيقية والإيقاعية، وهي التي يستعملها المغنون والملحنون والمؤلفون الموسيقيون العرب بشكل كبير. تصنع أجزاءها من الخشب وتكون على أشكال وأحجام مختلفة، وتُربط عليها خمسة أوتار مزدوجة الشد تتفاوت في الغلظ والرفع، ويضاف اليها أيضاً وترا سادسا. تستعمل اليد اليمنى للنقر على الاوتار بواسطة المضراب (الريشة)، وتستعمل أنامل اليد اليسرى للعفق على الأوتار لاستخراج النغمات والوساطات الأدائية المطلوبة. 
القطع _ لغةً: مفردها قطعة أو مقطوعة ويعرفها الفراهيدي بأنها : "طائفة من كُلِّ شيءٍ والجمع (القِطَعات والقِطَعُ والأقْطَاعُ)، والقُطْعَةُ بمعنى القِطْعَةِ". (الفراهيدي، الخليل بن أحمد. 2003م، ص403)   
القطع (المقطوعات) _ اصطلاحا: وهي "عمل موسيقي مستقل مشابه الى حد كبير لشكل المقدمة الموسيقية إلا انه لا يرتبط بشكل أو قالب موسيقي آخر كما ترتبط المقدمة الموسيقية بشكل الأغنية مثلاً، وتكون الجمل الموسيقية في شكل القطعة الموسيقية واضحة ومتناسقة مع النموذج الايقاعي الى أبعد حد". (البدر، أحمد جهاد، 2019م، ص 104) 
القطع (المقطوعات) _ إجرائياً: وهي قالب أو شكل موسيقي آلي، يُمكِن ان يستعمل فيها مؤلفها أو مؤديها أنواع متعددة ومختلفة من السرع ووساطات الاداء (الديناميك والتكنيك) لإظهار مهاراته التأليفية والعزفية وبلورة اسلوبه التعبيري الخاص.    
الفصل الثاني (الإطار النظري)  
أولاً - الأداء الموسيقي:  
يعد "الاداء الموسيقي الوسيلة التي يمكن من خلالها تقديم الاعمال الموسيقية الى المتلقي، وترجمتها من مشاعر انسانية ومن رموز مدونة إلى نغمات وأصوات تعبر عن حضارة موسيقية لزمان أو مكان أو مؤلف ما" (الخفاجي، دريد، 2000م، ص24) والأداء هو "إيصال الشيء إلى المرسل إليه، وانه الحالة الذهنية المبتكرة من قبل الموسيقي أو المؤلف وبما يتطلب من مهارة تنسجم مع الفكرة المؤداة" (الجابري، وليد، 2020م، ص86) وللأداء (تأثير واسع وكبير في اظهار العمل الموسيقي حيث يمكن اعتباره الجانب التأثيري المهم في المتلقي فهو الروح المحركة للعناصر الاخرى للعمل، ويمكن تمثيله بالحركات اللغوية باعتبار الموسيقى لغة خاصة حالها حال باقي اللغات الأُخرى). (ميسم هرمز، 2018م، ص61)            
ان "العمل الموسيقي يحتاج الى طريقة توضح كيفية عزف نغمات الجمل اللحنية للحصول على التعبير اللحني المطلوب وجعلها واضحة للمستمع، لذا فقد توصل المؤلفون والعاملون في حقل نظريات الموسيقى الى مجموعة من الاشارات او الاختصارات لمصطلحات توضع غالباً فوق النغمات في التدوين الموسيقي أو تحتها لبيان كيفية عزف نغمة ما أو مجموعة من النغمات وصولا الى حالة التعبير في العمل الموسيقي" (الفؤادي، رياض، 2014م، ص 9) وإن الأداء على الآلآت الموسيقية بشكل عام، وآلة العود بشكل خاص "يتطلب مهارات فنية جسدية يتعلمها العازف ويوظفها في أدائه، ونجد المؤلِّف الموسيقي يشير للوساطات في مدوناته بإستخدام رموز وإشارات ومصطلحات موسيقية خاصة متعارف عليها عالمياً يفهم من خلالها المؤدي نوع الأداء المطلوب، ويجب أن لا يغيب عنا بأن للحالة النفسية والإنفعال أثر في التعبير الأدائي عامةً فبعض حالات الفرح الشديد أو التهيج أو الخشوع أو الحَزن العميق تجعل المؤدي يبدع في أدائه، حتى لقد ذهب البعض إلى حد القول بأن  الإلهام  نفسه لا يكاد ينفصل عن حالات الانفعال البالغ أو التأثر الشديد" (الخفاجي، دريد فاضل ، 2000 م، ص26 - 53). ولذلك يعتبر الأداء  العنصر الناقل للأفكار و"القيم الجمالية والفلسفية في المؤلفات الموسيقية، والتي تُفسر الى مشاعر انسانية ترتبط بما يمر به المستمع لحظة سماعه لتلك المؤلفات، ودائماً ما يرتبط بأنواع شتى من التفسيرات منها العاطفية والخيالية وغيرها. وبهذا نستطيع القول بأن الأداء هو العنصر الموسيقي الذي يُعبِّر عن الاحاسيس الانسانية في الاعمال الموسيقية، والتي دائماً ما تنجذب اليه هذه الاحاسيس من خلال إثارة المشاعر المتباينة في نفوس المستمعين التي يثيرها المؤلف، من خلال الفكرة التي ضمنها عمله من جهه، و دور المؤدي في طرح هذه الفكرة من جهة أخرى. والاداء المنهجي يشمل كل مكونات الأداء من زخارف وحركات لحنية فضلاً عن التعابير الديناميكية من شدة وخفوت، والتدرج نحو شدة الصوت، أو التدرج نحو خفوت الصوت. فللموسيقى أدواتها للتعبير عن ما يطمح له المؤلف من أفكار، ليحاكي به مشاعر الانسان وعواطفه، من خلال ما يقوم به المؤدي من تغييرات تطرأ على الصوت الصادر من آلته" (زياد طارق، 2021م، ص 28، 30، 31)   
ثانياً- السرعة التيمبوTEMPO: "تتوفق درجة سرعة حركة الوزن الايقاعي على طبيعة مضمونه ودوره الفني ووظيفته الاجتماعية. والعلاقة وثيقة ومتلاحمة بين تغيير سرعة انسيابية اللحن أو النسيج الموسيقي أو المادة الموسيقية وبين مجمل التأثيرات الجمالية والحسية والذوقية التي يتركها على السامع المتلقي. ويحدد المؤلف الموسيقي سرعة تتابع نوتات المؤلفات الغنائية أو الموسيقية أو الراقصة بالدقة المطلوبة، فيدوّن مثلاً في بداية القطعة الموسيقية الاصطلاح الآتي(M.M=60) فيعني هذا ان مؤشر جهاز المترونوم يُتم (60) حركة (ذبذبة) في الدقيقة، وعليه تكون مدة الحركة الواحدة (الذبذبة الواحدة) ثانية". (طارق حسون فريد، 1996م، ص11) وفيما يلي نورد جدولاً لمجموعة من المصطلحات العربية و الانكليزية والايطالية الأكثر شيوعاً والتي تم ذكرها في المرجع أعلاه صفحة (12-13) وكذلك تم ذكرها عند (حسين علي محفوظ، 1977م، ص385-387) والخاصة بتحديد اسلوب أداء السرعة أو حركة الايقاع أو التيمبو TEMPO، من خلال تطويل أو تقصير القيمة الزمنية للنغمات. والمصطلحات توضع رموزها أو علاماتها عادة في بداية التدوين الموسيقي أو في أي جزء منه على المدرج الموسيقي، وسيكون ورودها متدرجاً من البطيء جداً الى المعتدل الى منتهى السرعة. وكما يلي:
	ت
	المصطلح العربي
	المصطلح الانكليزي
	المصطلح الايطالي

	1
	بطيء جداً
	Very slow indeed
	Grave

	2
	بطيء ، رائث
	slow
	Lento

	3
	واسع جداً (بطيْ)
	Very broadly
	Larghissimo

	4
	بطيء وفي اتساع، أريث
	broadly
	Largo

	5
	أقل بطءً واتساعاً، ماهل
	Rather broadly 
	Larghetto

	6
	متمهل جداً
	Very leisurely
	Adagissimo

	7
	أقل بطء ، أمهل
	leisurely
	Adagio

	8
	معتدل البطء ، أونى 
	going at an easy pace
	Andante

	9
	أقل ميلاً للبطء من المصطلح السابق، وان
	at  a moderate speed   
	Andantino

	10
	معتدل على الرسل
	at moderate speed     
	Moderato

	11
	أقل سرعة من النشيط، عاجل  
	Urgent
	Allegretto 

	12
	نشيط، مرح وسريع، أعجل
	fast
	Allegro

	13
	أسرع، بنشاط، بسرعة، نشيط
	lively
	Vivace 

	14
	نشيط للغاية 
	Very lively  
	Vivacissimo

	15
	سريع جداً
	 quick Very
	Presto

	16
	في منتهى السرعة 
	 at fast as Possible
	prestissimo


ومع التطور التدريجي لمستوى لغة التعبير الموسيقي فيما ابتكر من مؤلفات اوركسترالية واوبرالية وباليهات، برزت مصطلحات جديدة للسرعة بهدف الرُقي بلغة التعبير الموسيقي والتي كان لها انعكاس في قوالب الموسيقى العربية.    
ثالثاً- الديناميك: 
(الى جوار المصطلحات المحددة لسرعة أداء جريان النسيج الموسيقي،برزت المصطلحات الدالة على التنوع الديناميكي عند الاداء، وبخاصة عند المناوبة بين الأداء اللين الرقيق والشديد القوي وكأن ما حصل كان نوعاً من المحاكاة لفكرة الصدى في الطبيعة. فمن خلال ابتكار آلة البيانو في القرن الثامن عشر التي سمحت بالعزف الشديد forte، واللين piano، بمجرد ان يضغط العازف أصابعه على مفاتيح الآلة، وبعد مدة قليلة انتقلت المتطلبات الديناميكية الجديدة التي سمحت بها آلة البيانو الى أداء الجمل والعبارات الموسيقية بالعزف الاوركسترالي أيضاً، وباتت وسيلة لإثارة المشاعر والاحاسيس. وكانت الاوركسترات الايطالية هي السباقة لإظهار المتطلبات الديناميكية الجديدة التي سرعان ما انتشرت الى المراكز الموسيقية الاوروبية الاخرى والى مدينة مانهايم الالمانية خاصة، وبهذا طرأت على الجانب العملي لعزف الاوركسترا تغيرات أساسية في سرعة جريان الألحان وطابعها الديناميكي). (طارق حسون فريد، 1996م، ص 18-19، 22) 
وفيما يلي سيتناول الباحث الوساطات الأدائية التعبيرية (الديناميكية) و(التكنيكية) التي تسمى بـ(الزخرفية، التوضيح، التشكيل) التي يمكن للعازف بواسطتها التحكم بكيفية أداء العمل الموسيقي على آلة العود، تلك الكيفية التي يختلف فيها مؤدٍ عن آخر، والتي يبرز منها ملامح معينة وتكرار لدى مؤدٍ ما لتكوّن إسلوبه الأدائي. وهيّ كالآتي: 
1. الوساطات الديناميكية Dynamics 
 ان مصطلح الديناميك يستعمل "لوصف شدة الصوت في الموسيقى وذلك بعزف نغمة ما بصورة مرتفعة أو منخفضة، والديناميك يصف ايضاً التغيير التدريجي في ارتفاع مجموعة من النغمات أو انخفاضها. وللديناميكية مصطلحات متعددة تحدد مستوى شدة الصوت عند عزفه"(الفؤادي، رياض، 2014م، ص 10) ووساطات الديناميك تشمل قوي (فورتي   (Forteبتعدد أنواعه، منخفض (بيانو Piano ) بتعدد أنواعه، كریشیندو (crescendo) التدرج في ارتفاع شدة الصوت، دیكریشندو (decrescendo) التدرج في انخفاض شدة الصوت، والتي تستعمل في التأليف أو الأداء.   
2.  الوساطات التكنيكية: وتنقسم على فئتين من الاشارات، الاولى "تسمى اشارات السرعة Tempo وهي عبارة عن اشارات تبين للعازف معدل السرعة الكلية للعمل وسرعة اجزاء العمل، اذ من الممكن ان تتغير السرعة في مواقع مختلفة من العمل الموسيقي، وبالتالي فأن اختلاف السرعة في العمل الموسيقي يؤثر على نوعية التعبير. اما الفئة الثانية فتسمى الاشارات الزخرفية أو اشارات التوضيح او التشكيل التي تستعمل لإعطاء النغمة شكلا جديدا من ناحية الأداء في القطعة الواحدة من خلال رمز محدد يبين للعازف كيفية أداء هذه النغمة عن تلك، اي توضح كيفية عزف النغمات المتعاقبة وصولا الى حالة التعبير الموسيقي الذي يلعب دورا مهما في صوغ شكل اسلوب عزف القطعة الموسيقية" (الفؤادي، رياض، 2014م، ص9، 14، 16 ،17) لذا فأن هذه الانواع من الوساطات الديناميكية والتكنيكية لها فائدة كبيرة في معرفة الاسلوب الموسيقي للفنان معتز محمد صالح في تأليف قطعه الموسيقية. وفي الآتي توضيح لباقي المصطلحات الخاصة بالوساطات التكنيكية وهي:         
1.  الإهتزاز (فبراتو) Vibrato: هو (طريقة إحداث تغيرات صغيرة وسريعة في نغمة موسيقية بحيث تبدو مهتزة أو متذبذبة أو متموجة، أي تموج الطبقة الصوتية للنغمة، ويتولد الفبراتو بتحريك الاصبع على الوتر إلى لخلف والى الامام بمساعدة الرسخ والذراع أحياناً). (الفؤادي، رياض، 2014م، ص 20، 21)   
2. الزحف (كليساندو) Glissando: هو (زحلقة أو انزلاق مستمر للإصبع على الوتر باتجاه الحدة أو الثقل مما يؤدي الى صعود او هبوط تدريجي في طبقة الصوت. (الخفاجي، دريد، 2000م، ص42) بدءً بنغمة محددة وإنتهاءً بنغمة محددة. 
3.  الزغردة (ترل) Trill: وهي (حلية تتألف من تبديل سريع بين النغمة الرئيسة والنغمة الاعلى منها، وهو عزف نغمتين متجاورتين بتعاقب أو تردد سريع). (الفؤادي، رياض، 2014م، ص 23)  
4. الغمز (بزيكاتو) :pizzicatoهو مصطلح يبين (بأن نغمات في آلة العود، تولد باستعمال الاصابع للنقر بدلا من استعمال الريشة) (الفؤادي، رياض، 2014م، ص 19) 
5. الصفير (فلاجوليت) (Flajulate): (يتولد الفلاجوليت عن طريق إيقاف خفيف للوتر في النقاط الطبيعية للاهتزاز، أي في التوافقات الطبيعية او الفوقية في الالات الوترية). (الفؤادي، 2014م، ص 22) ويتحقق (الصفير بمجرد لمس الوتر لمسة خفيفة دون الضغط عليه). (الخفاجي، دريد، 2000م، ص 46)    
6.  القرصة (ابوجياتورا) (Appoggiatura):هي(نغمة زخرفية تسبق النغمة اللحنية الرئيسة وتكون بطبقة أعلى أو اوطأ منها، وتدون كنغمة بحجم صغير، وتستعير قيمتها الزمنية عند العزف من قيمة النغمة الرئيسة). (الفؤادي، رياض، 2014م، ص 24)   
7.  الرعشة (موردنت) (Mordent): وهي (زخرفة لحنية قد تكون علوية وفيها تكون النغمة الثانية أعلى من النغمة الرئيسة، أو سفلية وفيها تكون النغمة الثانية أسفل من النغمة الرئيسة، ويعتمد أدائها على سرعة الموسيقى والقيمة الزمنية للعلامة). (الفؤادي، رياض، 2014م، ص 25) وتكون الرعشة "مشددة تمهيداً للوقوف على النغمة الرئيسة". (الخفاجي، دريد، 2000م، ص52)    
8.  الدحرجة (سلايد) (Slide): وهي "زخرفة تتكون من نغمتين قصيرتين تشكل مدخلاً للنغمة الرئيسة ويكون تجاهها عادةً نحو الاعلى" (الفؤادي، رياض، 2014م، ص 26) و"تكون خفيفة الشدة وتعزف بسرعة وهي مربوطة بقوس رابط بالنغمة الرئيسة آخذة زمنها منها" (الخفاجي، دريد، 2000م، ص52)      
9. الترعيد أو الفرداش (تریمولو) (Tremolo): وهو اهتزاز أو ارتجاف أو تكرار سريع أو(ترعيش مستمر بتناوب سريع للريشة هبوطاً وصعوداً على نغمة واحدة أو أكثر، وللترعيد أهمية في الأداء على آلة العود، فهو يعوض عن وساطة الاتصال Legato). (الخفاجي، دريد، 2000م، ص29) 
رابعاً- عرض تاريخي لآلة العود: "لقد أثبتت الآثار الموسيقية والكتابات المسمارية ان ابتكار العود كان في العراق القديم، في الألف الثالث قبل الميلاد، أي في العصر المعروف بالعصر الأكدي (2350-2170) قبل الميلاد. فنرى العود قد جاء منقوشاً على ختمين من العصر الأكدي موجودان في المتحف البريطاني. وبعد العصر الأكدي استمر استعمال العود في العصر السومري الحديث (2100-1950) قبل الميلاد كما أثبتت ذلك الكتابات المسمارية. ثم نرى ان العود أصبح الآلة المفضلة في عموم العراق القديم كما جاءت في الآثار الموسيقية من مدن (بابل، نفر، كيش، اور، تلو، خفاجي، أشجالي، نوزى)". (صبحي أنور رشيد، 1999م، ص14-15) وان "آلة العود من الآلات الموسيقية الرئيسة التي قامت بدور فعال أزهى الحضارات المختلفة، فقد عرفتها معظم الحضارات القديمة، وازدهرت في العصور العربية الزاهرة (العصور الوسطى) كما عرفتها أوروبا في عصر النهضة".(صيانات محمود حمدي، 1978م، ص9) وقد "أثبت الباحثون الاوروبيون على أن أوروبا قد اقتبست العود من العرب، وكانت صقلية والاندلس والحروب الصليبية الطريق الذي انتقلت عنه آلة العود من الشرق العربي الى أوروبا التي احتضنته واصبح من آلاتها الموسيقية المفضلة، ولا سيما في قصور الملوك والامراء في كل من ألمانيا وايطاليا وانكلترا وفرنسا واسبانيا، بعد أن أضافت إليه الدساتين (الأعتاب) بعكس العود الشرقي الذي يخلو منها في الوقت الحاضر". (السامرائي، عبد الجبار، 1980م، ص 163) وفي هذه البلاد الاوروبية "تطور العود تماشياً مع تطور الموسيقى والغناء فعملوا منه أحجاما مختلفة وأكثروا من أوتاره، وكذلك اتبعوا طريقة النبر على الأوتار بدلاً من الريشة لتأدية الأكوردات أي الأصوات المـتألفة، وفي القرن الثامن عشر للميلاد، حلت آلة البيانو وآلة الكمان مكان العود". (الأمير، سالم حسين. 1999م، ص22) وبالانتقال تاريخياً وتحديداً إلى العصر العباسي (750 – 1258م) الذي (وصلت فيه فنون الغناء والموسيقى الى مرتبة عالية من الازدهار والتطور والانتشار، نجد آلة العود بقيت محافظة على موقعها الموسيقي من بين بقية الآلات، إذ كانت آلة رئيسة في المجالس الفنية والاحتفالات المختلفة. وكانت الآلة التي يستعان فيها لتدريس الموسيقى، فقد أستعملها الكندي والفارابي وابن سينا وصفي الدين الأرموي البغدادي وغيرهم من العلماء في شرح قواعد الموسيقى النظرية واصولها". (حيدر زامل حسين، 2015م، ص 2-3) وما تزال العناية بهذه الآلة التراثية العريقة إلى وقتنا الحاضر. وتذكر آمال ابراهيم ان لصناعة آلة العود في العراق عموماً والعاصمة بغداد بشكل خاص "أهمية خاصة لمستها من خلال أحاديثي ومناقشاتي مع عازفي الآلة العراقيين والعرب، ومع صنّاع هذه الآلة المسنين والمحدثين، ووجدت انهم يعتقدون بتميز صناعة آلة العود في العراق من حيث جودة ودقة الصناعة وصحة الدرجات الصوتية، ويفتخر صناع العود بأن مشاهير الموسيقيين العرب قد اقتنوا الأعواد التي صنعها العراقيون في بغداد وعزفوا بها".(آمال ابراهيم محمد. 1986م، ص4) وبهذا نجد بأن (العود العراقي تصدَّر كل الصناعات الموسيقية الخاصة في هذا الميدان، ولم تكتف صناعة آلة العود بأوتاره الخمسة كما هو شائع والذي ابتكره زرياب، بل ظهر العود ذو الستة أوتار الذي استثمره بالعزف والتأليف الشريف محي الدين حيدر وتلامذته البارزين أمثال سلمان شكر وغانم حداد والأخوين جميل بشير ومنير بشير، فأصبح العود الألة المفضلة للعزف المنفرد للأجيال اللاحقة من العازفين والمؤلفين المهرة الذين يعرفون جيداً ماهية صناعة هذه الآلة التي يُمكنها أن تمنح عازفها ومؤلفها الدوافع الكثيرة لتطوير امكاناته وقدراته التقنية والجمالية في استعمال الوساطات الأدائية (الديناميكية والتكنيكية) لما تتميز به هذه الآلة من قدرة فائقة على التعبير وفق مختلف الأشكال أو القوالب الموسيقية العربية). (علي عبد الله، 2003م، ص 130-132) وبغية الاختصار في السرد التاريخي لآلة العود وجوانبها الفنية المتنوعة بما في ذلك جانب صناعتها وأجزائها ومدارسها، والذي يتطلب عرضها عدد كبير جدا من الاوراق، فأن الباحث سيعتمد (نظام الاحالة) المتبع في الدراسات التاريخية، أي احالة أو توجيه القُرّاء من الطلبة والباحثين والمهتمين للوصول الى المصادر والمراجع المهمة بأقل جهد، للاستزادة بالمعلومات المطلوبة عن آلة العود. والمصادر والمراجع اذكرها في الجدول الآتي مع اسماء مؤلفيها وسنة تأليفها وأرقام صفحاتها، وستكون معلوماتها الكاملة في قائمة المصادر والمراجع في نهاية البحث: 
	ت
	اسم المؤلف
	السنة
	الصفحة
	ت
	اسم المؤلف
	السنة
	الصفحة

	1
	اخوان الصفا 
	د.ت
	73- 74    
	20
	صبحي أنور رشيد2 
	2000م
	 153- 181

	2
	الأرموي 
	1980م 
	 22- 138
	21
	صيانات محمود حمدي 
	1978م 
	9- 152

	3
	آمال ابراهيم محمد
	1986م
	 3- 42
	22
	طارق حسون فريد
	2014م
	247-289

	4
	الأمير، سالم حسين
	1999م
	 19- 22
	23
	طارق حسون فريد
	2016م
	19- 542

	5
	البياتي، طارق حميد حسين
	2002م
	 7- 245
	24
	ابن الطحان 
	1976م 
	93- 101

	6
	حسين قدوري
	1999م
	74
	25
	العباس، حبيب ظاهر 
	2013م 
	163-187

	7
	الحفني، محمود أحمد
	1971م
	73 - 80
	26
	عبد العزيز حميد 
	1982م 
	 11- 44   

	8
	الحلو، سليم
	1975م
	197-202
	27
	عطا رفعت
	1971م
	87 - 92

	9
	حيدر زامل حسين
	2015م
	1- 138
	28
	العقيلي، مجدي
	1971م
	17- 25

	10
	الخوارزمي، محمد 
	1989م 
	260- 265  
	29
	العلاف، عبد الكريم
	1963م
	110-115 

	11
	ابن زيلة  
	1964م 
	 72- 75
	30
	علي عبد الله
	2003م
	127-141

	12
	سامي نسيم
	2009م
	40- 42
	31
	الفارابي 
	1967م
	 498- 628

	13
	سيمون جارجي
	1989م
	102
	32
	فراس ياسين
	2017م
	127- 147

	14
	ابن سينا 
	2004م 
	233-296 
	33
	القيّم، علي	
	1988م
	51- 57

	15
	صبحي أنور رشيد 
	1975م 
	106-119
	34
	الكاتب 	
	1975م 
	48- 110

	16
	صبحي أنور رشيد 
	1982م
	6- 9  
	35
	الكندي 
	1962م
	52- 135

	17
	صبحي أنور رشيد 
	1988م 
	176- 189 
	36
	الكندي
	1965م 
	10- 27 

	18
	صبحي أنور رشيد 
	1999م
	 5- 98     
	37
	أبن المنجم، يحيى 
	1964م 
	17- 22

	19
	صبحي أنور رشيد1 
	2000م 
	77- 85    
	38
	الهاشمي، عادل
	1999م
	5- 159



خامساً- السيرة الفنية والاجتماعية للفنان معتز محمد صالح: هو(الحاج معتز محمد صالح مهدي البياتي, ولد في مدينة بغداد عام (1940م), وفي سن الرابعة عشر من عمره بدأت لديه بوادر الاهتمام بالموسيقى, فقد بدأت أُذنه تميز الأنغام الموسيقية وخاصة صوت آلة العود الذي بدأ التدريب عليها معتمداً على نفسه، وفي عام (1961م) تم قبوله في معهد الفنون الجميلة لدراسة الموسيقى, وأخذ يتدرب على آلة العود معتمداً على تمارين وقطع الشريف محي الدين حيدر, وبعد عام ترك الدراسة في المعهد. وفي عام (1973م) عاد معتز البياتي الى الدراسة في معهد الفنون بعد أن تطور عزفه ونمت لديه الامكانية الادائية والتكنيكية لأداء كافة قطع الشريف نتيجة لتدريبه المتواصل). (العزي، مصطفى حميد، 2020م، ص 76) و(خلال دراسته تتلمذ على يد جميل بشير وسلمان شكر وغانم حداد، وبفضلهم ومن خلال تمرينه العلمي المتواصل تجذرت للبياتي المهارة في اتقان الوساطات الادائية لمدرسة العود المتمثلة بالأستاذ الشريف محيي الدين حيدر. وتخرج من معهد الفنون الجميلة عام (1978م)  وعمل أستاذاً لآلة العود في نفس المعهد للمدة من (1979 – 1992م) في الدراسة الصباحية والمسائية، وعمل أيضاً أستاذا للعود وبدرجة خبير في قسم الفنون الموسيقية في كلية الفنون الجميلة بجامعة بغداد للمدة من ( 1987 – 1999م)، وقد انتدبه معهد دولة البحرين للموسيقى لتدريس آلة العود في عام (1999م). وله الفضل في جلب تسجيلات الشريف من استنبول مع مدوناتها إلى العراق وعممت على الكليات والمعاهد الموسيقية اضافة إلى طباعتها ونشرها وتدريسها. وصدر له كتاب (دراسات ومؤلفات موسيقية) بجزئين في العام (2002م). (الفؤادي، رياض، 2014م، ص 147) وقد (حاز على جائزة الابداع في التأليف الموسيقي لعام (1998م) من وزارة الثقافة والاعلام لمؤلَّفه المذكور أعلاه. وهو أحد أعضاء نقابة الفنانين العراقيين واتحاد الموسيقيين العراقيين). (البياتي، معتز، 2002م، ص4) "ويعتبر معتز البياتي من الجيل الثاني من الدارسين الذين درسوا آلة العود وبرزوا من الجيل الاول من تلاميذ الشريف الذين حافظوا على تقنية معلمهم، وتخرج على يديه ونهل من خبرته العديد من الطلبة من الذين نهجوا اصول مدرسة الاستاذ الشريف محيي الدين حيدر وتعاليمها من بين يدي الاستاذ معتز البياتي, والذين واصلوا نشر اصول وفنون مدرسة الشريف مدرسة العود العراقية. كانت بداية معتز في تأليف القطع الموسيقية لآلة العود تعود الى عام (1971م) عندما حاول تأليف أول قطعة موسيقية, وقد أنجز تأليفها في عام (1975م) عندما كان في معهد الفنون, وقد أطلق عليها أسم (الزوبعة) وكان معتز البياتي عند تأليفه لأي عمل موسيقي يقوم بعزف ما ألفه من أعمال موسيقية أمام أساتذته في المعهد كي يأخذ برأيهم فيما كتب, وأستمر البياتي في تأليف أعمال موسيقية بقوالب متنوعة, من قطع وسماعيات وتمارين تحاكي جميع مستويات الطلبة الدارسين والعازفين المهرة لآلة العود متأثراً في تأليفه بالشريف محي الدين حيدر وكون له اسلوبه التأليفي والعزفي الخاص به). (العزي، مصطفى،2020م، ص 77-78). وبغية الاختصار في السرد الفني والاجتماعي عن الفنان معتز البياتي، سيعتمد الباحث هنا أيضاً على (نظام الاحالة) ليصل القارئ الى صفحات المراجع المهمة بيسر وبأقل جهد وذلك للاستزادة أكثر بالمعلومات المطلوبة، والمراجع مبينة في الجدول أدناه:  
	ت
	اسم المؤلف
	السنة
	الصفحة
	ت
	اسم المؤلف
	السنة
	الصفحة

	1
	البياتي1، معتز
	2002م
	4
	4
	العزاوي، بشار
	2002م
	15 - 26

	2
	البياتي2، معتز
	2002م
	4
	5
	العزي، مصطفى  
	2020م
	76 - 85   

	3
	حيدر زامل حسين
	2007م
	25 - 47
	6
	الفؤادي، رياض 
	2014م
	147


الفصل الثالث (إجراءات البحث) 
أولا: منهج البحث: لقد إتبع الباحث المنهج الوصفي التحليلي لإتمام متطلبات البحث و التوصل إلى تحقيق هدفه. 
ثانيا: مجتمع البحث: اشتمل مجتمع البحث على جميع القطع الموسيقية التي ألفها الفنان معتز محمد صالح، والبالغ عددها (34) قطعة موسيقية اعتماداً على كتابه الموسوم (دراسات ومؤلفات موسيقية) المنشور عام (2002م)، بجزئه الأول الذي شمل (22) قطعة، وجزئه الثاني الذي شمل (12) قطعة، والتي دونها بقوالب متنوعة كالتأمل واللونكا والرقصة والكابريس وغيرها، وفيما يلي جدولاَ بأسماء القطع الموسيقية مع تاريخ تأليفها والجزء المدونة فيه متسلسلة بحسب ورودها في أجزاء الكتاب، والتي تمثل جميعها مجتمع البحث:  
	ت
	اسم القطعة
	تاريخ تأليفها
	الجزء
	ت
	اسم القطعة
	تاريخ تأليفها
	الجزء

	1
	رقصة نكريز 
	كانون الثاني 1989م 
	الأول
	18
	أشجان
	أيلول - 1987م
	الأول

	2
	رقصة الغجرية
	أذار – 1987م
	الأول
	19
	حيرة
	أيلول - 1987م
	الأول

	3
	رقصة الفرسان
	آب – 1985م
	الأول
	20
	أندلس
	 نيسان - 1987م
	الأول

	4
	الزوبعة
	أيّار – 1975م 
	الأول
	21
	لونكا حجاز 
	شباط – 1985م
	الأول

	5
	كابريس 1
	آب 1979م
	الأول
	22
	لونكا عجم
	أذار – 1985م
	الأول

	6
	كابريس 2
	حزيران – 1985م
	الأول
	23
	خاطرة
	كانون الثاني – 1989م
	 الثاني

	7
	كابريس 3
	نيسان – 1980م
	الأول
	24
	لا تقل وداعاً
	كانون الأول-  1989م
	الثاني

	8
	كابريس 4
	تشرين الثاني – 1985
	الأول
	25
	غداً ألقاك
	أيّار -  1990م
	الثاني

	9
	تأمل1 
	كانون الثاني- 1974م
	الأول
	26
	غزل كرد
	آب -  1990م
	الثاني

	10
	تأمل2
	حزيران – 1987م
	الأول
	27
	هجرة البجع
	نيسان -  1991م
	الثاني

	11
	تأمل3
	آب - 1979م
	الأول
	28
	ليت لي جناحاً
	أيلول -  1991م
	الثاني

	12
	تأمل4
	أيّار - 1987م
	الأول
	29
	عندما تبكي الطبيعة
	نيسان -  1992م
	الثاني

	13
	حنين
	شباط- 1974م
	الأول
	30
	مولوي صبا 
	أيلول - 1992م
	الثاني

	14
	شوق
	أيّار - 1986م
	الأول
	31
	شذرات
	أيّار -  1993م
	الثاني

	15
	مناجاة
	أيّار - 1978م
	الأول
	32
	مقدمة فرحفزا 
	أيلول – 1994م
	الثاني

	16
	رومانس
	تمور - 1987م
	الأول
	33
	انتظار
	حزيران – 1995م
	الثاني

	17
	من وحي العود
	تموز - 1987م
	الأول
	34
	لونكا حجاز
	تموز – 1997م 
	الثاني



 ثالثاً: عينات البحث: شملت عينات البحث جميع القطع الموسيقية التي ألفها الفنان معتز محمد صالح، أي مثلت ما نسبته (100%) من المجتمع الأصلي. وتم اختيار هذه العينات بشكل قصدي وفق مبررات موضوعية بغية الوصول إلى نتائج علمية رصينة شاملة أقرب للواقع وأكثر دقة في تحقق هدف البحث في التعرف على جميع الوساطات الأدائية لقطع آلة العود في أعمال الفنان معتز محمد صالح، ومن مبررات اختيارها أيضاً وضوح نوتات القطع الموسيقية في كتاب الفنان، والقصد في اختيارها جميعاً هو للابتعاد عن العشوائية والتحيز وعدم تفضيل قطعة دون أخرى، ولكي تغطي حدود البحث زمانياً، وهذا يمكن الباحث من تعميم النتائج عليها.    
رابعا: أداة البحث: بعد الاطلاع على معايير التحليل التي وردت في رسائل الماجستير وأطاريح الدكتوراه وبحوث قسم الفنون الموسيقية -  كلية الفنون الجميلة- جامعة بغداد، قام الباحث ببناء  اداة بحث (معيار تحليلي) يتوافق مع ما ورد في الاطار النظري، من أجل تحقيق هدف البحث. وفي الجدول أدناه أُبين فقرات المعيار التحليلي للوساطات الادائية (الديناميكية والتكنيكية) لغرض توضيح ومعرفة وجودها من عدمه في قطع الفنان معتز محمد صالح على آلة العود:    
	ت
	فقرات المعيار التحليلي 

	أولا: الوساطات الديناميكية 

	1
	 قوي (فورتي   (Forteبتعدد أنواعه  

	2
	 منخفض (بيانو Piano ) بتعدد أنواعه 

	3
	 كریشیندو (crescendo) التدرج في ارتفاع شدة الصوت   

	4
	دیكریشندو (decrescendo) التدرج في انخفاض شدة الصوت 

	ثانيا: الوساطات التكنيكية والتي تسمى أيضاً (الزخرفية والتوضيح والتشكيل)  

	6
	السرعة النسبية. سرعة الأداء (Tempo)  

	7
	الإهتزاز (فبراتو) Vibrato 

	8
	الزحف (كليساندو) Glissando

	9
	الزغردة (ترل) Trill 

	10
	الغمز (بزيكاتو)  Pizzicato

	11
	الصفير (فلاجوليت) (Flajulate) 

	12
	التحليات (Ornament) وتضم: القرصة  الابوجياتورا (Appoggiatura)، الرعشة الموردنت  (Mordent)، الدحرجة السلايد (Slide) 

	13
	 الترعيد أو الفرداش أو تریمولو (Tremolo)  


خامسا: مستلزمات البحث: استعمل الباحث لإتمام بحثه المستلزمات الآتية:
1. جهاز حاسوب محمول (لابتوب) نوع: (hp ProBook 4520s )
2. طابعة ليزرية نوع: ( 3050 ) Canon
3. هاتف محمول نوع: Redmi Note 10 Pro
الفصل الرابع 
أولا: النتائج ومناقشتها
 فيما يلي نورد نتائج تحليل العينات (القطع الموسيقية) وفق فقرات المعيار التحليلي:
وسيقوم الباحث بترتيب ودمج تحليل العينات التي تستعمل نفس الوساطات، أو التي تكون لها نفس النتيجة أثناء التحليل، بغية الاختصار وعدم تكرار النتائج نفسها لكل عينة بالاعتماد على النوتات الموسيقية في كتاب الفنان بجزئيه الأول والثاني وكالآتي: 
· لم يظهر عند تحليل العينة رقم (1) كابريس3، والعينة رقم (2) كابريس4، والعينة رقم (3) حنين، والعينة رقم (4) شوق، والعينة رقم (5) خاطرة، والعينة رقم (6) مقدمة فرحفزا. استعمال الفنان لأي من الوساطات الأدائية الديناميكية والتكنيكية.
· ظهر عند تحليل العينة رقم (7) حيرة، والعينة رقم (8) هجرة البجع. استعمال الفنان  في قطعة حيرة وساطة أدائية ديناميكية واحدة وهي (الخفوت) البيانو في البار رقم (29)، وفي قطعة هجرة البجع استعمل الفنان وساطتين ديناميكيتين الأولى هي (الكرشاندو) الارتفاع التدريجي في قوة الصوت، في البار رقم(50-53، 58-60) والثانية هي (فورتي) أي شديد في البار رقم (308). أما الوساطات التكنيكية فلم يظهر استعمالها في هاتين القطعتين.  
· ظهر عند تحليل العينة رقم (9) رقصة نكريز، والعينة رقم (10) رقصة الغجرية، والعينة رقم (11) لا تقل وداعاً. استعمال الفنان وساطتين تكنيكيتين وهي (البزيكاتو، الابوجياتورا)، إذ جاءت (البزيكاتو) وعزفت بإصبع ابهام اليد اليمنى في قطعة رقصة نكريز في البار رقم(3) لنغمة صول قرار (g) والبار رقم (42، 44) لنغمة صول جواب (g1)، وجاءت (الابوجياتورا) في البار رقم (59). أما قطعة رقصة الغجرية فقد جاءت فيها البزيكاتو وعزفت أيضاً بإصبع ابهام البد اليمنى في البار رقم (16، 19، 22)، وجاءت الابوجياتورا في البار رقم (64). أما قطعة لا تقل وداعاً فقد جاءت فيها البزيكاتو لعزف نغمتين معاً في البار رقم (10، 52)، وجاءت الابوجياتورا في البار رقم (1-6، 81، 83-50). 
· ظهر عند تحليل العينة رقم (12) رقصة الفرسان. استعمال الفنان وساطتين تكنيكيتين وهي (الابوجياتورا، الموردنت)، وهي القطعة الوحيدة التي احتوت على هاتين الواسطتين، إذ جاءت (الابوجياتورا) في البار رقم (105-106، 109-110، 113-114)، وجاءت الموردنت في البار رقم (105، 107، 109، 111، 113) وبهذا نلاحظ اشتراك الابوجياتورا والموردنت في ثلاث بارات لهذه القطعة. 
· ظهر عند تحليل العينة رقم (13) الزوبعة. استعمال الفنان وساطتين تكنيكيتين وهي (البزيكاتو، الموردنت)، وهي القطعة الوحيدة التي احتوت على هاتين الواسطتين، إذ جاءت (البزيكاتو) وعزفت بإصبع ابهام البد اليمنى في البار رقم (15، 33، 35، 53، 55، 76، 78، 424)، وجاءت الموردنت في البار رقم (342-351). 
· ظهر عند تحليل العينة رقم (14) كابريس1، والعينة رقم (15) تأمل1، والعينة رقم (16) تأمل4، والعينة رقم (17) أشجان، والعينة رقم (18) لونكا حجاز. استعمال الفنان وساطة تكنيكية واحدة فقط وهي (الابوجياتورا)، وجاءت في قطعة كابريس1 في البار رقم(17-18، 49-50، 116-117). أما قطعة تأمل1 فقد جاءت فيها الابوجياتورا في البار رقم (9، 25، 29)، اما قطعة تأمل4 جاءت فيها الابوجياتورا في البار رقم (55-62، 65-66). أما قطعة أشجان فقد جاءت فيها الابوجياتورا في البار رقم (1-26). أما قطعة لونكا حجاز فقد جاءت فيها الابوجياتورا في البار رقم(6-10). 
· ظهر عند تحليل العينة رقم (19) كابريس2، والعينة رقم (20) لونكا حجاز كار، والعينة رقم (21) غداً ألقاك، والعينة رقم (22) عندما تبكي الطبيعة. استعمال الفنان وساطتين تكنيكيتين وهي (الترل، الابوجياتورا)، إذ جاءت (الترل) في قطعة كابريس2 في البار رقم(1-9، 16-58)، وجاءت (الابوجياتورا) في البار رقم (60). أما قطعة لونكا حجاز كار فقد جاءت فيها الترل في البار رقم (12، 14، 16، 27، 29، 31، 34)، وجاءت الابوجياتورا في البار رقم (11). أما قطعة غداً ألقاك فقد جاءت فيها الترل في البار رقم (22-25)، وجاءت الابوجياتورا في البار رقم (7-10، 37، 39). أما قطعة عندما تبكي الطبيعة فقد جاءت فيها الترل في البار رقم (7، 9-16، 19، 27، 66، 69، 74، 81)، وجاءت الابوجياتورا في البار رقم (4، 14، 24، 30-31، 34-35، 63-65، 78). 
· ظهر عند تحليل العينة رقم (23) تأمل2 ، والعينة رقم (24) لونكا عجم. استعمال الفنان فيهما أربعة وساطات تكنيكية وهي (البزيكاتو، الموردنت، الترل، الابوجياتورا)، وهما القطعتان الوحيدتان اللتان أستعمل فيهما هذه الوساطات التكنيكية الاربعة. إذ جاءت البزيكاتو وعزفت بإصبع ابهام البد اليمنى في قطعة تأمل2 في البار رقم(9) لنغمة صول قرار (g) والبار رقم (10) لنغمة مي قرار (e1)، والبار رقم (19) لنغمة صول قرار (g)، وجاءت الموردنت في البار رقم (66-67، 72-73، 78، 84-85، 90-91، 96-97، 102-103، 108-109، 114-115)، وجاءت الترل في البار رقم (158-166)، وجاءت الابوجياتورا في البار رقم (181-188). أما قطعة لونكا عجم فقد جاءت فيها البزيكاتو وعزفت أيضاً بإصبع ابهام البد اليمنى في البار رقم (4)، لنغمة صول قرار (g)، وجاءت الموردنت في البار رقم (1، 21)، وجاءت الترل في البار رقم (1،3)، وجاءت الابوجياتورا في البار رقم (3).         
· ظهر عند تحليل العينة رقم (25) تأمل3، والعينة رقم (26) أندلس، والعينة رقم (27) شذرات. استعمال الفنان وساطة تكنيكية واحدة فقط وهي (البزيكاتو)، وجاءت في قطعة تأمل3 في البار رقم(32-33) لعزف نغمتين معاً. أما قطعة أندلس فقد جاءت فيها البزيكاتو في البار رقم (142) لعزف نغمة ري قرار (d1). اما قطعة شذرات جاءت فيها البزيكاتو في البار رقم (28-32، 35، 39، 41، 44، 46). 
· ظهر عند تحليل العينة رقم (28) مناجاة. استعمال الفنان وساطتين تكنيكيتين وهي (البزيكاتو، الترل)، وهي القطعة الوحيدة التي احتوت على هاتين الواسطتين، إذ جاءت فيها (البزيكاتو) في البار رقم (50) لعزف نغمة صول قرار (g) بإصبع ابهام اليد اليمنى، وجاءت الترل في البار رقم (56-61). 
· ظهر عند تحليل العينة رقم (29) رومانس، والعينة رقم (30) من وحي العود. استعمال الفنان وساطة تكنيكية واحدة فقط وهي (الموردنت)، وجاءت في قطعة رومانس في البار رقم(4، 6-12، 16-17، 20، 26، 44-46، 48-49). أما قطعة من وحي العود فقد جاءت فيها الموردنت في البار رقم (3-10، 23، 26-38، 41-42، 59، 84-91). 
· ظهر عند تحليل العينة رقم (31) غزل كرد، والعينة رقم (32) ليت لي جناحاً. والعينة رقم (33) انتظار. استعمال الفنان وساطة تكنيكية واحدة فقط وهي (الترل)، وجاءت في قطعة غزل كرد في البار رقم(61). أما قطعة ليت لي جناحاً فقد جاءت فيها الترل في البار رقم (47-60، 63-64، 67-68، 71-72)،أما قطعة انتظار فقد جاءت فيها الترل في البار رقم (3-7، 12-16).    
· [bookmark: _GoBack]ظهر عند تحليل العينة رقم (34) مولوي صبا. استعمال الفنان ثلاثة وساطات تكنيكية وهي (البزيكاتو، الابوجياتورا، الترل)، وهي القطعة الوحيدة التي احتوت على هذه الوساطات، إذ جاءت فيها (البزيكاتو) في البار رقم (1) لعزف الأكورد، وجاءت الابوجياتورا في البار رقم (3-8، 19-20، 23، 26-27، 38، 45-46)، وجاءت الترل في البار رقم (6-12، 15-18، 22، 24-25، 28-29، 33-34، 38، 43-44). من خلال تحليل جميع العينات، يظهر بأن الفنان لم يستعمل في (6) قطع موسيقية أي وساطة ديناميكية وتكنيكية. ولم يستعمل في (32) قطعة موسيقية من أصل (34) أي وساطة ديناميكية، سوى في قطعتين هما (حيرة، هجرة البجع). وفي القطع الـ (26) الأُخرى استعمل وساطات تكنيكية لا تزيد عن أربعة، تَنوَّع في استعمالها ولم يستعمل غيرها وهي (البزيكاتو، الموردنت، الترل، الابوجياتورا). وبهذا نجد استعمال الوساطات الديناميكية البيانو في قطعة واحدة فقط وبنسبة (2،94%) والفورتي والكريشيندو فأتت معاً في قطعة واحدة وبنسبة (2،94%) لكل منهما، أما الوساطات التكنيكية في هذه القطع تتسلسل بالشكل الآتي من الأكثر إلى الأقل: إذ جاءت الابوجياتورا في (16) قطعة وهي الأكثر استعمالاً وبنسبة(47%)، والترل في (16) قطعة أيضاً وبنسبة(47%)، تليها البزكاتو في(11) قطعة وبنسبة(32،35%)، أما الموردنت فجاءت في (6) قطع فقط وبنسبة(17،64%). وفيما يخص وساطات (الدكريشيندو، الفبراتو، الكليساندو، الفلاجوليت، السلايد، التريمولو) لم يستعملها  مطلقاً في جميع قطعه الموسيقية البالغة (34) قطعة وبنسبة (0%). وعليه فان الفنان معتز محمد صالح يتيح لكل عازف الحرية الكاملة لأداء هذه القطع باستعمال الوساطات الديناميكية والتكنيكية التي يُجيدها والتي تُبرز مهاراته العزفية على آلة العود، وتبلور اسلوبه الخاص في التعبير عن هذه القطع الموسيقية، الا في تلك البارات التي احتوت على الوساطات الديناميكية والتكنيكية والتي حددها الفنان مسبقا في التدوين الموسيقي.        
وفي الجدول الآتي نلخص ما جاء في تحليل العينات (القطع الموسيقية) من استعمال او عدم استعمال  للوساطات الأدائية (الديناميكية والتكنيكية):  
	ت
	العينة
	ديناميك
	تكنيك
	ت
	العينة
	ديناميك
	تكنيك

	1
	كابريس3
	×
	×
	18
	لونكا حجاز
	×
	الابوجياتورا

	2
	كابريس4
	×
	×
	19
	كابريس2
	×
	الترل + الابوجياتورا

	3
	حنين
	×
	×
	20
	لونكا حجاز كار
	×
	الترل + الابوجياتورا

	4
	شوق
	×
	×
	21
	غداً ألقاك
	×
	الترل + الابوجياتورا

	5
	خاطرة
	×
	×
	22
	عندما تبكي الطبيعة
	×
	الترل + الابوجياتورا

	6
	مقدمة فرحفزا
	×
	×
	23
	تأمل 2
	×
	البزيكاتو + الموردنت + الترل + الابوجياتورا

	7
	حيرة 
	خفوت
	×
	24
	لونكا عجم
	×
	البزيكاتو + الموردنت + الترل + الابوجياتورا

	8
	هجرة البجع
	كريشيندو+
فورتي
	×
	25
	تأمل3
	×
	البزيكاتو

	9
	رقصة نكريز
	×
	البزيكاتو + الابوجياتورا
	26
	أندلس
	×
	البزيكاتو

	10
	رقصة الغجرية
	×
	البزيكاتو + الابوجياتورا
	27
	شذرات
	×
	البزيكاتو

	11
	لاتقل وداعاً
	×
	البزيكاتو + الابوجياتورا
	28
	مناجاة
	×
	البزيكاتو + الترل

	12
	رقصة الفرسان
	×
	الابوجياتوا+
الموردنت
	29
	رومانس
	×
	الموردنت

	13
	الزوبعة
	×
	البزيكاتو+
الموردنت
	30
	من وحي العود
	×
	الموردنت

	14
	كابريس1
	×
	الابوجياتورا
	31
	غزل كرد
	×
	الترل

	15
	تأمل1
	×
	الابوجياتورا
	32
	ليت لي جناحاً
	×
	الترل

	16
	تأمل4
	×
	الابوجياتورا
	33
	انتظار
	×
	الترل

	17
	أشجان
	×
	الابوجياتورا
	34
	مولوي صبا
	×
	البزيكاتو + الابوجياتورا +  الترل  



وفي الجدول الآتي أُبين السرعة النسبية، سرعة الأداء (Tempo) لكل عينة: 
والذي يَظهر من خلاله ان عينات البحث جاءت بسرع متفاوتة (بطيئة جدا، بطيئة، معتدلة، سريعة، سريعة جدا) تراوحت بين (48- 160) نبضة بالدقيقة الواحدة. وهذا يبين بأن الفنان معتز محمد صالح ذو مقدرة في عزف السرع كافة، والذي لم يغفل عن تثبيتها على قطعه الموسيقية، وجاءت بصورة متعددة ومتنوعة لتنسجم مع اللحن ومع الوساطات الأدائية والتي تساهم في بلورة اسلوب التعبير الموسيقي للقطعة الموسيقية.      
	ت
	العينة
	المصطلح وسرعته
	ت
	العينة
	المصطلح وسرعته

	1
	كابريس 3
	Vivace = 160
	18
	لونكا حجاز
	Allegro = 138

	2
	كابريس 4
	Moderato = 104
	19
	كابريس2
	Andantino  = 80

	3
	حنين
	Adaghtto = 66
	20
	لونكا حجاز كار
	Andante = 72

	4
	شوق
	Adaghtto = 66
	21
	غداً ألقاك
	Adagio = 72

	5
	خاطرة
	Largo = 48
	22
	عندما تبكي الطبيعة
	Largo = 52/120

	6
	مقدمة فرحفزا
	Allegro = 120
	23
	تأمل 2
	Moderato = 96

	7
	حيرة 
	Largo = 50
	24
	لونكا عجم
	Allegro = 132

	8
	هجرة البجع
	Adagio = 72
	25
	تأمل3
	Vivace = 160

	9
	رقصة نكريز
	Animato = 120
	26
	أندلس
	Andante = 76

	10
	رقصة الغجرية
	Allegreto = 112
	27
	شذرات
	Andante = 100

	11
	لا تقل وداعاً
	Larghetto= 60/ 92
	28
	مناجاة
	Allegreto = 112

	12
	رقصة الفرسان
	Moderato = 96
 Allegro = 132/160  
	29
	رومانس
	Larghetto= 60 

	13
	الزوبعة
	Very Slow
Adagietto = 66
	30
	من وحي العود
	Animato = 120

	14
	كابريس1
	Moderato = 96
	31
	غزل كرد
	Andante = 104

	15
	تأمل1
	Andante = 72
	32
	ليت لي جناحاً
	Allegro = 138

	16
	تأمل4
	Adaghtto = 66
	33
	انتظار
	Largo = 48

	17
	أشجان
	Lento = 54
	34
	مولوي صبا
	Larghetto = 60 



ثانيا: الاستنتاجات: من خلال تحليل العينات ومناقشة النتائج نستنتج ما يأتي: 
ان الفنان معتز محمد صالح لم يستعمل في ستة من قطعه الموسيقية أي وساطات ديناميكية ووساطات تكنيكية، وتحديدا في (كابريس3، كابريس4، حنين، شوق، خاطرة، مقدمة فرحفزا). وقد استعمل في قطعتين فقط ثلاثة وساطات ديناميكية وهي الخفوت (بيانو) في قطعة حيرة، وشديد (فورتي) والكريشيندو (الارتفاع التدريجي في قوة الصوت) في قطعة هجرة البجع، أما الوساطات التكنيكية فقد أستعمل في قطعتين أربعة وساطات وهي (البزيكاتو، الموردنت، الترل، الابوجياتورا) وهي كحد أعلى في استعمال هذه الوساطات. أما الوساطات الادائية التكنيكية فقد استعمل الفنان منها وساطة (البزيكاتو) وتحديداً في (11) قطعة وهي (رقصة نكريز، رقصة الغجرية، لا تقل وداعاً، الزوبعة، تأمل2، لونكا عجم، تأمل3، أندلس، شذرات، مناجاة، مولوي صبا). واستعمل أيضاً وساطة (الموردنت) وتحديدا في (6) قطع وهي (رقصة الفرسان، الزوبعة، تأمل2، لونكا عجم، رومانس، من وحي العود). واستعمل أيضاً وساطة (الترل) وتحديدا في (11) قطعة وهي (كابريس2، لونكا حجاز كار، غداً ألقاك، عندما تبكي الطبيعة، تأمل2، لونكا عجم، مناجاة، غزل كرد، ليت لي جناحاً، انتظار، مولوي صبا). واستعمل أيضا وساطة (الابوجياتورا) وتحديدا في (16) قطعة وهي (رقصة نكريز، رقصة الغجرية، لا تقل وداعاً، رقصة الفرسان، كابريس1، تأمل1، تأمل4، أشجان، لونكا حجاز، كابريس2، لونكا حجاز كار، غداً ألقاك، عندما تبكي الطبيعة، تأمل2، لونكا عجم، مولوي صبا).   
ومما تقدم تجدر الاشارة هنا بأن الفنان معتز محمد صالح لم يستعمل في تدوين قطعه الموسيقية غير سبعة وساطات فقط، والتي ظهرت عند التحليل الموسيقي، الوساطات الديناميكية ثلاثة وهي ( البيانو، الفورتي، الكريشيندو) والوساطات التكنيكية أربعة وهي (الابوجياتورا، البزكاتو، الترل، الموردنت). في حين نسمعه ونشاهده يستعمل أثناء عزفه أغلب وساطات الديناميك والتكنيك المستخرجة من آلة العود، والتي تَظهر جلياً في عزف التقاسيم ومؤلفاته الخاصة أو عزفه للمؤلفات التركية وكذلك مؤلفات الفنانين الشريف محي الدين حيدر وسلمان شكر وجميل بشير على سبيل المثال. وبهذا فهو تمتد جذوره الموسيقية لتحاكي الوساطات الأدائية المستعملة لدى الشريف محي الدين حيدر. وكما ونستنتج أيضاً بأن الفنان لم يقوم بتلحين الأغاني، بل كان اغلب نتاجه موسيقي وحصراي لآلة العود.      
ثالثا: التوصيات: يوصي الباحث بالآتي : 
1. إنشاء مكتبة ورقية والكترونية تظم جميع النوتات الموسيقية لمؤلفات الفنان معتز محمد صالح على آلة العود، كما تظم كل ما كتب عن حياته وإسلوبه الموسيقي. 
2. إنشاء مكتبة صوتية و فديوية تظم جميع مؤلفات الفنان معتز محمد صالح على آلة العود، التي تم أدائها من قبله أو من قبل عازفين آخرين.   
3. اعتماد مؤلفات الفنان معتز محمد صالح الموجودة بكتابيه الجزء الأول والثاني في التدريس ضمن منهاج تعلم الطلبة عزف آلة العود. 
4. عزف بعض مؤلفات الفنان معتز محمد صالح المؤلفة وفق سلم العجم أو النهاوند، من قبل الفرقة السيمفونية العراقية بعد التوزيع الموسيقي المناسب لها.   
رابعا: المقترحات: يقترح الباحث إجراء الدراسات البحثية الآتية:  
1. الوساطات الأدائية في قالب السماعي لدى الفنان معتز محمد صالح على آلة العود.  
2. الوساطات الأدائية لقطع آلة العود في أعمال الفنان سلمان شكر. 
3. الوساطات الأدائية لقطع آلة العود في أعمال الفنان منير بشير.
4. الوساطات الأدائية لقطع آلة العود في أعمال الفنان جميل بشير. 
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