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  كلية التربية ابن رشد للعلوم الإنسانية

 قسم اللغة العربية
 

 :الملخص
 

درن و جعلهااا قااا غاا ا الرااعر ة  ياا  يي فااي الرااعر الحااددّ ييعاادّ ميااون جوار ااة ونسااغ ا الإيقااا  نّ      إ
الب ياااااة  مااااال فهاااااو مترا ااااا  المتلقاااااي والت اعااااات مااااال معيياااااا  الااااا   الراااااعرا ال علاااااى  ااااااارن ان عااااا

راا ل  ب؛ ذلااا ّنّ الإيقااا   لااى الإيقااا  التااي  مياات ماايي  فير  ااا لااا الب يااة   للمتلقااية لوجيو الساااي 
  المحسوساا  اوفاي كاتّ  زماان وم اان  في كاتّ المييْلق ظاارن كونية نيحسّها ونلحظها بت نعيرها 

  و ا .بت حتى في المع
 ،وا اللغ الإيقا  الرعرا  والإيقا  ال ثرا  والإيقا  م ها:  مختل ةو تَّخ  الإيقا  أش اا     

ليها ما فضي  عن  يقا  ال بر أو التكثيف  وغيراا  أضف   ،والإيقا  الصو ي ،والإيقا  الموسيقي
 .الرعر ة يم ن أن ييصيلح علي  بالإيقا  البصرا ال ا ج عن التر يت البصرا للأبيا 
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Abstract  

   The rhythm in modern poetry is a fundamental feature and a lattice that nourishes 
the poetry in it, and makes it capable of arousing the emotion of the recipient and 
interacting with the data of the poetic text. It is interwoven with the recipient's 
physiological structure, which tends to be tempted to rhythm. But live in every time 
and place, in all senses and even in morale. 
   The rhythm takes different forms including: poetic rhythm, prose rhythm, linguistic 
rhythm, musical rhythm, vocal rhythm, as well as the rhythm of the tone or the 
condensation, etc., as well as what can be called visual rhythm resulting from the 
visual composition of the poetic verses. 
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 المقدمة:

للراعر مرتاق عباس  -مجموعة شعرّ ة قصائد من العمود الومضة وطنٌ بيَعْم الجيرح      
ا واياين قصيدن   -ت الرعراء العراقيين التسعي يينال ا د تمي  لى جي معن تضمّن أربع 

ال ّ  الرعراّ المعاصر  ق  ا اعلى ما حقّ  وقد حاول البحّ الوقوف  من)العمود الومضة(
ا   نجاز في مجال  كثيف الصور الرعر ة  وم اجأن المتلقي با)ومض من  بلبوس  العموداّ 

ييرب    ا مال  وم اجأ   ب هاية غير متوقّعة لل ّ ؛  ذ يقدّم بالدارة   غالب اصيب( التي  ي العمودية
ي ون علي  ال ّ  يج  أن  لِما -ي ظ يف -الخيصة الم ثّ ة لِما د يوا علي  ال ّ   بت

 الرعراّ المعاصر؛ واسيما أنّ الراعر كان قد أورد نصوص مجموعت  كلها بتر يي   يقاعية
 بصر ة افتة مست ون للمتلقي.

 ددّفي الرعر الح (الإيقا  )البحّ بتعر ف م هومي لا  بدأس ( اديميّ )أكولغرض  جرائيّ       
من حيّ  ر يل  الإيقاعي  نصوص  دخول في متابعةقبت ال والإيقا  البصرا بخاصة  بعامة

 .موعة الراعر المختارن لبحث ا ا افي مج البصرا 

اص خكة على نحو صوا  الساك ة والمتحرّ من  والي اّ العربي" الإيقا  في الرعردتولَّد         
ا داردّ البيت ومن   ارد على مدالتي  تردّ  (الت عيلة)أ عن ا ا التوالي وحدن أساسية اوبحيّ د ر

ى سمَّ  ي  نة وحدن موسيقيةا د بثق عن أصوا  متتالية م وِّ يقا  بدء  أا أنّ الإ  (1)"د رأ الإيقا 
ا  تج غالب  رعراء دفي الوزن الواحد لدى ال  و  وّع  اختيفو  ا؛رّ ت ل ا  يقاع  الت عيلة التي بتكراراا  ي 

م عول  د نظامالب ية الإيقاعية الوزنية ليست مجرّ  "نّ ّذلا  للراعر؛ ال  سية ةاختيف الحال عن
  بورنى في  وز ل المقاطل المد هي ت يخلو من الت اقضا  الداخلية التي  تجلّ ب ا   وليست مجرّ 

 .(2)"الم بورن وغير

ضبية ما او حركة م ظمة م وإنّ  ة حركة ليس أيّ  لكنو  فكرن الإيقا   دور حول الحركة   نّ      
 .(3)ق القيمة ال  يةو لا اي لوازم الإيقا  التي  حقّ   محدّدن زم ية وفق معادير

ا اما الحركة والت ظيم؛  ي ون أولهما  عب       صر ير ا عن العفهو  ذن يجمل بين ع صر ن مع 
 كة منأمّا الآخر  ي ون  عبير ا عن ع صره ال ا ي أو الروحي ذلا ّنّ الحر  ا أو المادا الحيو 

ن  يقاع ا  لةاو ال ق أو ال س  و  دن المقاددرنقلة على ال غم في أزم ة محدَّ  او ؛(4)دون   ظيم ا  كوِّ
الية واو يأ ي على رأس الخصائ  الجم .(5)متساو ة يةتوالمعلى أصوا  مترادفة في أزم ة 

 .للرعر الحددّ
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ي شاعر ة فا باينّ  مان أاارلا    اوا مااوبيّ  الحددثاة  في القصيدن يقا الإ أامية  لى ال قادقد   بّ  و      
من دون أن حق شعر ة ب  غدو وعواطف ا د من صورالراعر مهما حرّ  نّ ّ القصيدن وفاعليتها 

ا لساما  أباد   متح ِّاون  كاون  لقاي القصايدنمتأذين فا؛ (6)تهاديمومكس  القصيدن ف بالإيقا ؛ ال ا يي غلَّ  ي 
   .    (7)را ال   الرعو  سجم د موسيقيّ   وضبط    يقا   

 
 

ا خ بالا كاء نبوءن اللغة وط لها الم خّاالرعر يمثّت" ف      ا اوااو يمتلاا  يقاع  وبقادر  باال يرن. اخاص 
ا ر  دت جّ نّ إما د مو ف  ا   ا مساتوى مان مساتو  وكاتّ  ل بالضارورن   قاول موقّانّا   اذكاء  و تاألق  يقاع 

اااوموسااايقاه ار  الراااعر  نّ باااين"؛ (8)"ازه  يقاعي ااا بماااا يعاااوّ أن يصااارح براااعر ت   اّ  ايم  ااا  عملي ااا  اباط 
مااال  امتسااااوق  " ياااأ ي  يااا  الدالاااة ع صااارو   (10)"قٌ وسَااامَ مضااامون مي ؛ فالراااعر فاااي أصااال " (9)"احيو  ااا

ساسااية  جماال بااين الع صاار ن الخياااا الرااعرا داار بط بخصيصااة أ ذلااا ّنّ  الإيقاااعي  الع صاار
 .(11)"  واي خصيصة ال ظمامع  
 

  وااااو البحااار لف جانبااا  الظااااارا مااان الاااوزن أدتااا  الحاااددّ الإيقاااا  الموسااايقي فاااي الراااعر نّ      
  اّدباااي فاااي صاااورن ل ظياااة وإيقاااا  اان عاااال باااالتعبير وجانبااا  البااااط ي مااان جااارس اّل اااا  و تبلاااور

 خلق نو  من التوافق ال  سي بي   وبين العاالم الخاارجيى في ذلا يسعى ال والراعر ؛(12)موسيقيّ 
 .(13)عمت ف ي في كتّ  اأساسي   عدّ عن طر ق ذلا التوقيل الموسيقي ال ا يي 

 
لخااص اولكتّ أسالوبي  فاي ب ااء  يقاعا   ٌ  خاصٌ بالراعر ا اايقا  الداخلي للرعر فهو  يقاأمّ         

غالب ا ماا يمتادّ  لاى أكثار مان الجانا  الصاو ي  يرامت ب  على أسس ووحدا  مت اغمة  يما بي ها و 
فااي عاادم مختلااف ااسااتجابا  الم تظمااة صااو يا وداليااا؛ ذلااا انّاا  د ماااز ماان الإيقااا  الخااارجي" 

كااان ا  نْ إلإيقااا  الخااارجي و عليهااا ا ار كااازه علااى ع صاار الصااو  بمثاات  لااا الدرجااة التااي در كااو
ادهملهاا بات يي  يّ  ناا  الا ّ  بم وّ  ا صااا   مساتو ا  أخارى أكثار بها بالمداخلاة بي هاا وباينخصِّ رى خااا

با لا"  رياوفف (15)"د الدالاةحركاة    ماو و ولّا؛ ليغادو با لا" (14)"كاللغة والصورن والرماو والب ااء العاام
د برا ت فهو عصيّ على أن ييحادَّ  أش ال مت وّعة  ول . (16)"من الت ظيم الدالي والر لي اكبير   اقدر  

د اااو  يقاا  الإدقياق أو أن ييقاا ّ  ا   يصاااح  الإيقاالهااام وال ياارن والموهباة الصااا ية ن فااي  طاار محاادَّ
وقااد دتااوافر فااي التاااداعي  ي الرااعر العمااودا عاان طر ااق التاااداخت  والت اااوا  والت ااوّ  الخااارجي فاا

 الصااو  واااو باا لا ي ااون شااامي  ؛ وقااد ي ااون فااي حااروف الماادّ  زا  وفااي التيااابق والت ااافر والتااوا
ا حداث درجة عالية مان اان عاال الراعر ا على   عن الر ت والمضمون؛ وقادر  فضي   ا والدالة مع  

  فق المتلقي. بظيل  على أالرعرا ليمتدّ  م ونا  ال ّ   من خيل   اغم كتّ 
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لراعر ة غا ا ايي فاي الراعر الحاددّ ييعادّ مياون جوار اة ونساغ ا  الإيقاا  ممّا  قدّم دتّضح ل اا أنّ      
 فهااو مترا اا  المتلقااي والت اعات ماال معييااا  الا   الرااعرا ن علاى  اااارن ان عااال و جعلهااا قااادر   يا  
الإيقاا    ؛ ذلاا ّنّ  لاى الإيقاا  التاي  ميات مايي  فير  اا لاا الب ياة   للمتلقاية لوجيو الب ية الساي  مل

 وفااااي كااااتّ  زمااااان وم ااااان  فااااي كااااتّ براااا ل  المييْلااااق ظاااااارن كونيااااة نيحسّااااها ونلحظهااااا باااات نعيرااااها 
 ا بت حتى في المع و ا .المحسوسا  

 

اللغوا,  و تَّخ  الإيقا  أش اا مختل ة م ها: الإيقا  الرعرا  والإيقا  ال ثرا  والإيقا      
ا مليها والإيقا  الموسيقي, والإيقا  الصو ي, فضي  عن  يقا  ال بر أو التكثيف  وغيراا  أضف  

  يت البصرا للأبيا  الرعر ة.ال ا ج عن التر الإيقا  البصرا بيم ن أن ييصيلح علي  

 
 

 اا ليس باّمر الجددد فمرداا الى عصور خلات ول بعامة غة نّ اااتمام بالتر يت البصرا للّ      
 لكتاباااة الهيروغلو ياااة التاااي اعتماااد  عااان االصاااي يين فضاااي  و  الساااومر ين والآشاااور ين نا فاااي مااادوّ 

 د ذلا.دؤكّ ما  اهالبصر ة للدالة على الريء ومسمّ  الصورن والعيمة
خر علااى موروا ااا الرااعرا الاا ا التااوم صااورن بصاار ة ماان و باا و  اااد ااماار د سااح  براا ت أ     

بمااا جاار  ماان  حاااول الرااعراء الخاارو  علياا   اارا ساااو ين م صااولين بحيااّ ب اااله علااى شااير ن مت
 ون ار مان حياّ ب االه باال  علاى أدادا رواد الراعر الحار الا ا  اأجاتْ ن  وِّ محاوا  معروفاة الاى أ

 نّ ّ ااان الرسااام الااا ا لااا  عيقاااة وطيااادن بالراااعر؛ ذلاااا بخصوصاااا البصااار ة والترااا يلية المختل اااة  
 ل لا  وجاودوّ  "اّنّ شاارن الاى أمال الإ (17)"ر غيار الرا تا آخاوال ن ش ت... وليس شاي    الرعر" فن 

 .(18)خير ل  وجود في الومن"في ال ضاء واّ
 

حب اا  ر  د فضااء  في كتابة القصيدن الجدددن ولّ  لتقليدا الخرو  على الر ت ا ذن يم ن القول  نّ       
وانصاااااااا  ااتمااااااااام الرااااااااعراء بالتراااااااا يت   اليباعيااااااااة وم هااااااااا فااااااااي  وظيااااااااف العيمااااااااا  البصاااااااار ة

 عتو وسّا  (19)فضاء ورق الكتابة الرعرا و وز ع  الم اني على لل ّ   )الإيقا  البصرا(البصرا 
اطلعااااوا علياااا  ماااان  متااااأار ن بمااااا ؛اصاااار نلاااادى شااااعرائ ا المع دائاااارن اااتمااااام بالتراااا يت البصاااارا 

يّ ل ة البصر ة  الر ال صوص الغربية التي اعتمد   فاي  ناة للقصايدنخار الم وِّ لاى جانا  الع اصار ا
   طروحا ها.

 
ت  فاي ؛ فوجاد ضاالّ الخاانق ال يااق اللغاوا  قياود ر مانلاى التحارّ الرااعر المعاصار   لقاد ساعى     

فه اا   (20)لاى المتلقايية  ساعده في  يصال ما دروم   الت ضيد وسيلة  ضا فن الرسم والتخييط و 
وباااين حركاااة دالتااا  التاااي   صااايلح عليااا  بصاااورن الرااا ت الخاااارجي للااا ّ  عيقاااة وطيااادن باااين ماااا يي 

ا ايرا  البصار ة قاادرن فالتاأ ؛(21)ادرومها الراعر و حاول  أكيداا في عاين وأذن المتلقاي فاي آن مع 
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رن فاي مؤاِّ  تصو ر ة الأامية ع دما  كون اّدان  ااو و د دن سهم في الحيان ال علية للقصي ي  على أن
 .(22)اير فاعت أ بت فحس  اد  مجرّ  ا أاير  ليس  العين 

 
اء من ا ا كانت اانو احا  عن الكتابة التقليدياة وطباعتهاا التقليدياة ذا  أاار فاعات فاي  ضا     

اا يعااد   ذنْ ؛ فهااو  الجددااد الحيو ااة علااى الاا ّ    (23)واّ  يو اااالواقاال الماان  لخيااال والحلاامعااالم ال ااقتحام 
الا ا أصابح لوامقاروء"  كتاابيّ  زاء ناّ   اا  نّ ؛ واسايما ال   الرعرا اأاره في  ر يت  بيان مدى و  ا م 

م قوّ   فاالمو لجأ  لي  و ستخدم  في كتابة نصّ  م المرئي غ ي الدالة بالمقوّ أن يي  ال    ئعلى م ر
  ؛(24)"حة كتابية ضمن جسد الورقةمسا المرئي او محاولة للإفادن من كتّ 

 
انتباااه القااار   فقااد   اا ن الرااعراء المعاصاارون فااي ابتكااار  راا يي  طباعيااة وبصاار ة  راادّ         

ماان ا ااا انتراار  القصاايدن  ؛(25)مثياارن حولاا  حومااة ماان اّساا لة المت اساالة التااي لاام يعتااداا ماان قباات
ئد اله دسااااية سااااواء أ كاناااات دائر ااااة أم ناهيااااا عاااان القصااااا (26)و التراااا يلية أو العيميااااةالبصاااار ة أ
ا  عن القصائد الخيية التي  كاون علاى شا ت لوحاة  را يلية وغيرااا ممّافضي   م مثلثا  مربعا  أ

 .(27)دثير بصر المتلقي
 

ساواد يقونياة التاي  عمات علاى اساتثمار لعباة الى بالقصايدن اّسامّ م بارز  ماا  ي ونتيجة لما  قادّ       
ا ماااا  سااااند الرسااام فهاااي غالب ااا  عااان ال راغاااا  ساااير والكلماااا  فضاااي  علاااى البيااااض فاااي  وز ااال اّ

ماان خاايل اسااتخدام  (28)والمحسااوس العيقااة  يمااا بااين الم تااوا ةبالتحلياات و عماات علااى فااا شااب 
ا  يصابح القاار  علاى ذلاا مراارك   .(29)شاياءالم حرفة التي  ع س ربماا قلاق اّ واّسير المائلة أ

التي  (30)صيدن ال را  والبياض وعيما  ااست هام والتعج  وسواااق في في العملية اابداعية كما
 .(31)على القار  في  ر يلها البصرا  ال كثير   عوِّ 

 
ااا كاااان (مراااتاق عبااااس معااان)الرااااعر   نّ       البصااار ة ل صوصااا  يقاعياااة ا فاااي  رااا يي   الإبارع 
ااا خااايل   ضااايده للأساااير علاااى الب ياااة الجغرا ياااة مااان  ا لحقولهاااا الدالياااة, فاساااتيا  أن يعاااوفدعم 

ة اارن الم امن الخفياق بيرائق   م عن مقصدية الراعر في  والمقاطل الرعر ة و وز عها على الور 
ل الى  ر يي  مقصودن بعي ها اّسير الرعر ة ع دما  تحوّ  نّ ّذلا  ؛التي   ضح بها نصوص 

 .(32) ق الكتابة العاديةكانت في سيا ا غير التي  كون عليها  نْ بعاد  ها  كتس  أنّ من المؤكد أ
 

وص ا مااا  تااأار بالعواماات الداخليااة لل صاان عمليااة الت ضاايد اليباااعي غالب ااماال الإشااارن الااى أ      
حايط ا يي  عمّاذاكارن فضاي   فهاي نابعاة عان ماو ج مان الا اكرن والاي فضي عن العوامت الخارجية لهاا 

وقصاددتها جعات م هاا   الرااعر ماا مقصاودن ماننّ ست عملياة اعتباطياة وإيمن ا ا فهي لبالراعر؛ 
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التقاط  مان   اوالآن؛ ما ال ا يم ن ل محط ااتمام واسل من ال قاد والمهتمين بالقصيدن المعاصرن.
 .ةمن حيّ  ر يي   اايقاعية البصر  ؟!وطن بيعم الجرح()مجموعة  نصوص

 
 نصوص من المجموعة:ل تشكيلات إيقاعية بصرية -

 

ا   تمي  رح( أضمّتْ مجموعة)وطن بيعم الج       لى ج س العمود الومضة ربعة واياين نص 
بق بعتبة داخت حاض ة ع وانية؛" فقد ورد كتّ عمود ومضة مسبوق ا ب ظا م كتّ م ها كان قد سي

ا عن ب ية الع وان التي ك ّ ة  علو ذلا ال ّ  ة جددد  على ش ت قيعة نثر ّ نَ وَ  ْ عَ   ها في ا نأل  عوض 
ا)لقتامت  الخيية(  ييتّ بين م وّنا مقدمة القصائد العمودية  ك ا حاد  لقيعة ا لا  ما أنّ امة نتوء 

. لومضةاا( ل لا العمود ال ثر ة  وا ا الم وّن سيلتقي  ال هرس في نهاية المجموعة بوص  )ع وان  
ن ي  عل لا  ومن م يلق نثر ة القيعة وانضواء الع وان فيها  وانييق ا من وجوداا الم اني بدد

ي ص حة راده فدَريق ل  ان الحاض ة الع وانية(. فلم )بمثِّي ع    ار أد ا أن نسمّيها أو مي  الع وان 
لقد  وب ضاء مستقت؛ فجعل  مح وف ا بحاض ة لغو ة   ضيق حي ا)...( و تّسل أخرى.)...( مستقلة 

أوكت الراعر له ه الحاض ة وظائف عدّن    هض بعقد شراكة بين ال صوص  ومن بين ا ه 
ا  مهيديَّا  يسبقالوظ  ائف: التمهيدية؛ واي وظي ة  ؤدّا دوراا من وحي كون الحاض ة نصَّ

ت   ليحمالعمود  و  ون مثت  ربة دب ر الراعر فيها  جربت  في ن  العمود الومضة التي  علوه
ا ال . كما في ع وان العمود اّول) سالل خاطئ(؛ (33)و دلّ عليها"سح تها  و  بض بيبيعتها  

   : ال ثر ة حاض ت ي فنيالل 
 عتمةمقربة من  ىااااااااااااااااااااااااعل                            

 "تساؤل خاطئالإجابة امة"                            
 (34):دتلأّ خيال  الليلي الصاخ                   

 : أمّا ن  العمود  يستهل  باست هام است كارا 
 فاع   ااا   اااااااااااااكيفَ 
 لا تن    اااااااااااااااااااا  وااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأنْ      
 تنتن   فعلا فعلا ااااا ااااااااااااا ؟!! ح دوميااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد ب 1*وغدي    

 فَع   لاتن  فاعلاتن   فعاااا ااااااا يااااااااااااااااااااااو  أحيمااااااااااااااااااااااا ْ  ا يي ااااااااااااااااّ وال                           
 تن   لاــــــــــــــــــــــــ      (35)ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانوماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                             
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في م تتح نصوص مجموعت  أخبرنا الراعر عمّا سي هال ب  على ا ا الوطن من  سالا        
ال ا من دون شا ي ن ل  الكثير من المراعر المت اقضة المتداخلة   وغير مرروعة مرروعة

ا   خير  كتّ  ن البخت رغمالرحّ وشدّ ب -اا مست كر  ا متعجب  مست هم   - مي سِ المتصارعة في داخل    ذ يَ 
 وطن اليباس( ال ا يقول  ي :   )بفي عموده الثاني المع ون 

 

 ااااااااااااااااااااااااااااااااا متْ ا ِ  حي ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالقمااااااااااااااااااا         

 اااااااااااااااااااااااا لنْ / متَ اعينْ    خؤون  2متهم  *                           

 ااااا متْ ا ِ  ااااااااابوي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوالخاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                                        

 ا لنْ / متْ اعينْ اااااااااااااا أعدى ما ي ون                                                         

  ونْ اااااااااااااااااااااااااارّ الماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااشاااا /في حقالااااااااااا  /ااااااااااة  ناااااااوْ  بل/ سنْ  تّ اااااااااولك         

 ااااااااااااااااااااعااااااااااااااااينْ     ااااااااااااااااااااااااااااااااا اااااااااااااالنْ/ متْ ااااااااااالنْ/ متْ اعااااااامتَ اعااااااااااااااااااالنْ/ متَ اعااااااااااااا         

  ون اااااااااااااااااااااااااااال السااااااااااااوجَ  /ى الْ ااااااااااقع   لا /اااااااااااارْ بي أعيااااااااف  /ااااااااااانْ تّ ماااااااااااااس  ْ          

 اااااااااااااااااعااااااااااااااااينْ     اااااااااااا ااامتَ اااااااااااالنْ/ اااااااااااااااا اعالنْ/ متَ ااااااااااااااااااااااااااااااا اعامتْ ااااااااااالنْ/ اااااااااااااااا اعاااااااامتْ         

 / مت ا ِ  طااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالقحااااااااااااااا         

 ااااااااينْ/  اعاااااااااااااالنْ/متَ اااااااااااااامتْ اعاااااااااااا لنْ/متْ اعلنْ/متْ اعلنْ/ ترخي نو و ا در دي  الميتون يسْ           

 ن اليباسِ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأنت يا وطاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا شحّ   من أاّ          

 اااااااااااعااااااااااااااااااالنْ/ مي ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامتْ اعاااااالنْ/ متْ اعلنْ/ متَ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا         

 (36)الغصون على                                                         

 ـلان  ـــــتَفــــــــــــاعــ                                                                  
 

ا ر للراعر م اوفَّ  ؛ نّ اابتعاد عن ال ظام التقليدا في كتابة العمود الومضة      ا رائع  في خ 
من حيّ  لإحداث أكبر  أاير مم ن في المتلقي ؛ال ّ   كتابة البصرا في وظيف التر يت 

ال ا او من بحر الكامت  (38))شحوا ميمون(ونلمس ذلا جلي ا في نّ    (37)الدالة والإيقا 
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بصرا دتداخت وإيقا   بتر يت  الراعر أوردهبيد أنّ  -وضرب  أحّ ان مضمرانعروض   -التام
 فل يالل:  (39)غاية في الروعةر؛ فكان الت قت ما بين الإيقاعين مجووء الواف

 تْ    )فعْلنْ(اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأشعااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا        

 / م اعلْتنْ( عيونا في الدّجى وامْضِ   )م اعلَتن               

 رشْ  )فعْلنْ(ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوافْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                              

 تنْ()م اعلَتن /م اعلْ  خيو   و ة اّرضِ ب                                               

 فعْلنْ(  / اعلنْ  اعلنْ / ميتَ )متْ اااااااااااااجَ ناظر   عمَّى  ري أجّ اااااااااااااااااااااااااااااااالق         

 رْ  )فعْلنْ( ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأبصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                              

 اعلْتنْ( )م اعلْتنْ / م   فما وسعي على الغمْضِ                                             

 فعْلنْ(  تَ اعلنْ /د بضي بالرحواِ لظى  )متْ اعلنْ / مي ااااااااااااااااااااااااازال م        

 نْ(علنْ/ فعْل)متَ اعلنْ /متْ االميمون في غضِّ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوشحوب                              

 

ر ماان الراا ت التقليااادا لااى التحاارّ لقااد سااعى الرااعراء المعاصاارون بعامااة  وشاااعرنا بخاصااة       
الت ضاايد وساايلة  ضااا ية  ساااعده فااي و   والتخياايط  الت  فااي فاان الرساام؛ فوجااد ضاالكتابااة القصاايدن

صااايلح عليااا  بصاااورن الرااا ت ه اااا  عيقاااة وطياادن باااين ماااا يي ؛ ف(40)يصااال ماااا درومااا  الاااى المتلقاااي 
وبين حركة دالتا  التاي درومهاا الرااعر و حااول  أكياداا فاي عاين وأذن المتلقاي   الخارجي لل ّ  

ما أامياة ع اد ااو و اد لقصايدن افاي فعلي اا سهم  ي  ر ة قادرن على أنالبص ؛ فالمؤارا (41)في آن معا
ا  رنمااؤاّ  تصااو ر ة ال كااون اّدان     كمااا فااي العمااود الثااامن(42)بصاار  ا ومقصااودن ماان الراااعر قصااد 

 من المجموعة المع ونة )مقصلة شخصية(  التي نقرأ فيها:
 عِي  اادا ااااااااااااااا فاعي نْ / فااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااكيف أح و و ااااااااااااااااااااااااااااااااااا        

 فعِي نْ /  ااااااااااا  ينْ ااا  معصم فأساااااااااااااااااي                            
  اااااااااا فاعي نْ/ فعي نْ/فَلِ ا اااااااااااايَ ااااااااااااااااااااااوال ا درق   رحالااااااااااااااااااا                                      

 ااااااااا ا نْ ن سي                                                               
 فعِي / ااااااااااا فاعي نْ   يبي رَ اارْ اااااااااااااااااااااااااوال ا دااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا        

 اااا  ينْ / فعِي نْ اااااااااش ااي  اااااافّ اااااكااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا              
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  اعي نْ/ فاعيفااااااا  اااااااااااااااااااااّ ن  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااادر و  ي لااااااااااااااااااااااااا                                       
اااااااااااااااااااااااااااا                                                        ا  ينْ / فاااااااااااااااا اااااااااكأس 

 ااااااااا عي نْ ب أسِ                                                              
 اااااااااا فعِي نْ/ فاعي نْ/ فعي نْ عيري يغرا فرا ي بلظاه         

  / فَلِ عي نْ اااااا فعي نْ/فا ااااااااااا راَ ااااااااااااااااااااااااو هيت التيرْاَ عن جاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                             
 اااااااا ا نْ غرسي                                                             

 فاعي نْ/فاعي نْ اااااااا فاعي نْ/ك تي قبت الر ح يحدوني نريدا         
  نْ/فعي نْ فاعي نْ/فعي  ااااا مسيصرَّني الر حي  بار ااااااااااااااااااااااااااااحَ  لر                                  

 ا فاعيااااااااااااااااااااااااااااااااا اااااااااااااااااااااااااا أناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا       
 اااااااااا  ينْ / فعي نْ/ فاعي نْ  مقصلةٌ   رأسي  فيامي              

 (43)ااااااااااااااااي   اغي ي ليمسِ لوحها أمّ                                    
 فاعي انْ/ فاعي ااااااانْ/ فاعي نْ                                          

ا فااي ذا اا  وم تقااان بع ايااة      ائقااة  فدباادو أنّ الع ااوان ع ااد الراااعر يمثّاات ع صاار ا جوار  ااا ومقصااود 
تح لدي  على فضاءا  واسعة من حيّ الدالة  فضي  عان الإيقاا ؛ وغالب اا ماا  كاون ملموساة و   

ل مان التحاوّا  ؛ من المتلقي  و رعر من خيلهاا بتغيّار المواقاف و غيّار اانيباعاا  مال كاتّ  حاوِّ
 بعد أن وق  ا على مقصلت  الرخصية  آن ل اا الوقاوف علاى العماود التاسال الا ا ع ونا  )مقصالة 

ياار شخصااية(  وكااأنّي بهااا ميتمّمااة لمقصاالت  الرخصااية لاايس ماان ناحيااة الع ااوان فحساا   باات ماان غ
ا حيااّ الدالااة  والإيقااا ؛ فكااي العمااوددن قااد نظمااا علااى بحاار الرماات  وقافيتهمااا المتااوا ر  ورو هماا

 السين الم سور  و قول فيها:
     

 اااا فاعيااااااااااااااااااااااااااتي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    
  عرق ألحان التأسي ااااااا  نْ/ فعي نْ/ فاعي نْ                    

   نْ اعيفااااااا فاعي ن/فاعي ن/ فهي م   ال أس  بحّ : أدن رأسي؟                               
  نْ/ فاعي نْ/ فاعياااااااااااا فاعيوالصباحا  التي اامت باااااااااااااااااااااااااااااااااااااها         

  اااااااا فاعي نْ/ فَلِ اا اااااااااااااااااااااااااااااافاااااااااااااااااااااااالم  ول  وحاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                                      
 ا /من                                                       

  اااااااا  ينْ/ فا يأس                                                             
 اااااا عي نْ  ليأسِ!                                                                 

 اعي نْ / فَ عي نْ/ فااااااا فاآهِ يا صو ي: على ) أداااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانَ(         
 ااااااااا عِي نْ  صيح!                                   
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  نْ/فَلِ ي اااااا فاعي نْ/ فعِياااااااااااااااااااااااااااااااااافال ا يأكت أوداجاااااااااااااااااااااااااااااااااا                                    
 ااااااااا ا نْ  (44) اااااااااااااااااااااااااي!ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااافأسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                                      

 

بعاماااة  وشااااعرنا بخاصاااة فاااي ابتكاااار  رااا يي  كتابياااة  ن الراااعراء المعاصااارون فقاااد   ااا ّ   ذنْ      
من  ؛(45)انتباه القار  مثيرن حول  حومة من اّس لة المت اسلة التي لم يعتداا من قبت  ردّ  ؛بصر ة

 اّشا الوا  ناهيا عان القصاائد ذ  (46)أو العيمية  و التر يليةا ا انترر  القصيدن البصر ة  أ
 عااان القصاااائد فضاااي   اله دساااية المختل اااة ساااواء أ كانااات أشااا ال دائر اااة  أم مربعاااا   أم مثلثاااا  

 .(47)مخيلت  ثير بصر المتلقي و ست وّ مما دي   وغيراا  ةالخيية التي  كون على ش ت لوحة  ر يليّ 
 

نّ       اني مضة الثود الو توق  ا العمسيمس ون بإحساس عارم يردّه  لى أرض الوطن   الراعر وّ
 ة ب ثافة شعر  بيتين من بحر الخفيف في  (  ال ا ييقدّمنواح ممتد)عرر من المجموعة المع ون 

ل ا ا -ضي عن الدالة الموحيةف -البصرا  ييقاعمن حيّ التر يت الإ عالية بالغة الإدااش
 :اهية على موسيقموسيق  عن التصر ل  الحاصت في البيت اّولزاده قا ية اليم الميلقة  فضي  

  متَْ لِ  اااااااا فاعي نْ/ واحاااااااااااااااااااااااااااااكت ا ا ال اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا        

 ا لنْ/ فاعي نْ اااااااااا بقى اّقيّ ااااادااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                

 فعي نْ/مست علنْ/ فا  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااديا بعض  اااااااااااااااااااااااراح   اااااااااااااااااااااالج                                

 عي نْ  /يّ ااااااااااااااوكي                                                                    

 ي نْ علنْ/ فاعفاعي نْ/مت  ااااااااااايها اااااااااااااااااوقَ ا علاااااااااااو  ت الدمااااااااالو أنخ        

  ااااااااا فاعي نْ/مت علن/فا ِ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا اااااااااااااااااااااااااااااااااااَ ا وروّ أزار  شاط                             

 اااااا ا نْ  (48) اااااااااااااااااااااااااااب                                                                  

 لا ياي ل اا بادلجأ الراعر أحيان ا الى  قييل الكلمة بما يعوّز ما يرب  رجل الصّدى؛  يع وقد     
ااا؛ كمااا نلمااس ذلااا جلي ااا فااي ومضاات  الإدااشااية  ااا علااى المسااتوى المرئااي والساامعي فااي آن مع   يقاع 

 رغبة ع  ( :) المع ونة
 جّم ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتي ( في صمت الحروف العااااا)  ك ا         

  5راغباً*       ااااتِ (                   ااا)             

 اااااااااان اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعا                                                              
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 اااااااَ ( المحترمِ ااصو ااااا)                                                   
 (49)ااااااِ () اااا                                                       

يّ من ح  لومضة في غاية الدقّةمثاا    سيلة معيَّلة() وبم تهى التكثيف المداش  نقرأ     
 :تي درومها الراعر ر يلها اايقاعي البصرا؛ وصوا للدالة ال

 اااااااااااااااااااااااااااااا ي اااااااااااااااااااااااااااا غتالاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا             

 الظلما                           

 وال كبا ي                                    

 اااااااااااااااااااااااااااااجّ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو ضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا                                         

 في أمسي الير د                                                             

 (50)سبا ي                                                                         

الّ العمود الث  نجد من الم اس  الوقوف على وطن بيعم الجرح( وقبت مغادرن مجموعة)     
ن حالة الإنسا -في ظ ي -دال ا يجسّ (  دورن مقلوبة أخرى )والعرر ن من المجموعة الموسوم

  ولخّ  ا فكره الإنسانيكثّف  ي   مام    ذ خير  جسيد؛ ةالراعر بخاصّ ربما و  العراقي بعامة 
 الحيان عامة  ومن ا ا الوطن ال ا طعم  بيعم الجرح خاصة:  موق   الدقيق من

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ر دد اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا            

 ر ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالجااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا            

 خجلى                                                 

 وظمأى                                                

 والسحاا الثقال بالوصت د أى                                                     

 قي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا يظتّ الج اف يساااااااااااااااا            

 ج ورا                                              

 وامارا العجاف بالمو  ملأى                                                    

ّّ اّفااااااااااااول أفاااااااااااااا             ا قي سر ااااااااااااااااااااااااايستحاااااااااا  اااع 



    
12 

 ااااااااااااااوداد اااااااااااااااااااول داااااوربياااااااااعي الكسااااااااااااا                                                 

 بي ا                                                                             

ا شحوبااااااااااااااااا              ا اااااا  ااااااااااااااااااااااايرتهي ي الخر ف صبح 

 اااااااااااااااااااااااااا يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايحتسياااااااااااااااااااااااااااااا                                               

 اااااااااااااااااااااااااااابّااااراااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالصاااااااااااااااااااااااااااااااا                                               

 ااااااااااااااا  ااااااااااااااااااااااااااااااااااشيااااااااااا                                                                

                 (51)فري ا                                                                       

نصااوص يم   ااا القااول ب ااتّ  جاارّد وماان دون أدنااى  حّ ااا  نّ شاااعرنا كااان ماااار ا فااي  راا يت      
اا () وطاان بيعاام الجاارحمجموعتاا  ا لحقولهااا الداليااة؛  ذ اسااتيا  أن الم تميااة للعمااود الومضااة؛ دعم 

ا و وز عهاا العموديااة  ماان خاايل   ضاايده للأبيااا  الم انيااة علااى الب يااة ببراعااة ودقااة مت اهيااة دلعاا 
لخفياة فاي  ااارن الم اامن ا مقدرن وحر ية عالياة عن   مّ  مختل ة ومت وّعة؛ بيرائق على ورقة الكتابة
؛ بصاار ة (طباعيااةكتابيااة)   راا يي  ابتكااار فااي ن  اا ّ  فقااد نصوصاا  العموديااة؛التااي   ضااح بهااا 

بهدف بوّ المتلقي وشدّ انتباا  صوا نصوص  الحبلى بالدارة والي وقل؛ واي   ضح حومة من 
غاااادر  اّسااا لة المت اسااالة المثيااارن والمسااات ون لمتلقيهاااا؛ ذلاااا ّنّ اّبياااا  الراااعر ة العمودياااة ع ااادما 

ا غيار  طاراا التقليد لتاي اا و تحوّل الى  ر يي  مقصودن بعي ها؛ مان المؤكّاد أنّهاا  كتسا  أبعااد 
 الكتابااة عاان اانو احااا  كاناات ا ااا ماان كااون عليهااا  يمااا لااو كاناات فااي سااياق كتابتهااا التقليديااة؛ 

المعاصااار بعاماااة   الااا   علاااى الحيو اااة  ضااا اء فاااي فاعااات أاااار ذا  التقليدياااة وطباعتهاااا التقليدياااة
مضاااة بخاصاااة؛ واسااايما أنّ اااا  زاء ناااّ  كتاااابيّ مقاااروء؛ فأصااابح مااان الضااارورا علاااى والعماااود الو 

 الراعر المعاصر حتى يغ ي داا   ااستعانة بالمدعما  البصر ة.
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 :نتائج البحث
       
ادرن قو جعلها  غ ا الرعر ة  ي  يي في الرعر الحددّ ييعدّ ميون جوار ة ونسغ ا  الإيقا   نّ  -

الب يااة  ماال فهااو مترا اا  المتلقااي والت اعاات ماال معييااا  الاا   الرااعرا ال علااى  اااارن ان عاا
يقااا   ؛ ذلااا ّنّ الإ لااى الإيقااا  التااي  مياات ماايي  فير  ااا لااا الب يااة   للمتلقااية لوجيو الساااي 

 وفاي كاتّ  زماان وم اان  فاي كاتّ بر ل  المييْلق ظاارن كونية نيحسّها ونلحظهاا بات نعيراها 
 ع و ا .المحسوسا  ا بت حتى في الم

 ،وا   اللغالإيقا  الرعرا  والإيقا  ال ثرا  والإيقام ها:   مختل ةو تَّخ  الإيقا  أش اا -
 فضي  عن  يقا  ال بر أو التكثيف  وغيراا  ،والإيقا  الصو ي ،والإيقا  الموسيقي

أضف  ليها ما يم ن أن ييصيلح علي  بالإيقا  البصرا ال ا ج عن التر يت البصرا 
 .عر ةللأبيا  الر

 لى   نّ عملية الت ضيد اليباعي  تأاّر من دون شا بالعوامت الداخلية والخارجية لل    -
جان  ما ييحيط بالراعر من عوامت مؤارن؛ فهي مراونة بقصدية الراعر  لا القصدية 

 ن.التي  جعلها مثار ااتمام ومحط أنظار واسل من ال قاد والمهتمين بالقصيدن المعاصر 

 مستثمر ا بارع ا في  ر يت نصوص مجموعت  الم تمية للعمود الومضة؛كان   نّ الراعر -
 دعم ا لحقولها الدالية؛  ذ استيا  أن دلع  على الب ية الم انية من خيل   ضيده

ن  للأبيا   والمقاطل الرعر ة  و وز عها على الورق بيرائق   مّ عن مقصددت  في  اار 
 مودية.الم امن الخفية التي   ضح بها نصوص  الع

 من حومة حول  ثيرنمي  القار   انتباه  ردّ  (بصر ة)طباعية  ر يي  ابتكار في ن   ّ  فقد -
طاره  ذلا ّنّ ال ّ  العمودا ع دما يغادر  ؛قبت من يعتداا لم التي المت اسلة اّس لة

ا غير التي  عودنا عل يها التقليدا و تحوّل الى  ر يي  مقصودن بعي ها؛ ي تس  أبعاد 
 . ق كتابتها التقليديةفي سيا

 يف فاعت أار ذا  التقليدية وطباعتها  التقليدية الكتابة عن اانو احا  كانت ا ا من -
اسيما أنّ ا نقف  زاء نّ  كتابيّ مقروء؛ فأصبحت و ؛ نصوص  على الحيو ة  ض اء

غ ى للراعر المعاصر ع ها في  ااستعانة بالمقوّما  البصر ة من الضرورا  التي ا
 ميديا( اان تاح .عصر )

 



    
14 

 : ومصادرها هوامش الدراسة -
 .44ص  ،م 1984،  1واقع القصيدة العربية: محمد فتوح أحمد، دار المعارف، القاهرة، ط (1)
قـاهرة دار المعـارف، ال محمـد فتـوح أحمـد،: تحليل الـنص الشـعرية )ينيـة القصـيدة(:  ـوري لوتمـان، تر مـة (2)

 .88ص  ،م1995
مجلـة ، بسـام قطـو ، مقـال، )حصـار لمـدائا البحـر(وعـة محمـود درويشالإيقاعيـة فـي مجمالبنـ    نظـر: (3)

 . 60ص، م 1991(، 1المجلد التاسع ،العدد) ث اليرموك،أبحا
 .72ص ،1976 تونس، العصرية، المطبعة العياشي، محمد, العربي الشعر إيقاع نظرية:  نظر (4)
 .20 ص ،1985 ييروت، 1ط الآداب، دار ،أدونيس ،العربية الشعرية:  نظر (5)
 . والنقــد ابديــي225ص  ،1965، 2 نظــر: قيــايا الشــعر المعازــر، نــا،ك الملائاــة، مكتبــة النهيــة، ط (6)

 .70ص ،1952أحمد أمين، مكتبة النهية العربية، القاهرة، 
،ا ــدة،   نظــر: الاتابــة والإيــداع، دراســة فــي طبيعــة الــنص ابديــي ول ــة الإيــداع د. عبــد الفتــاح أحمــد أيــو (7)

 .52ص ،2000مالطا ، فاليتا،  ELQAمنشورات 
العــام  منشـورات الاتحـادمحمـد زـاير عبيـد،  ،الرؤيـا فـي الشـعر العراقـي الحـد ث أسـالي  التشـكيل ودلالات (8)

 . 25ص ، 2000ب داد ، ،طابع دار الشؤون الثقافية العامةم -للأدباء والاتاب في العراق
 . 2ص ،1971القاهرة ، ،2ط دار الفار، محمد النويهي ، قيية الشعر الجد د ، (9)
 ،1970 ،ب ـداد ،1ط مطبعـة الإدارة المحليـة،عزيـز السـيد  اسـم,  دراسات نقدية فـي ابدب الحـد ث، (10)

 .28ص
 ،1989ب ـداد، الشـؤون الثقافيـة العامـة، دارحسـن ال رفـي,  البنية الإيقاعية فـي شـعر حميـد سـعيد، (11)

 . 41ص
ار دد. مـاهر مهـدي هـلال،   ر  ابلفـا  ودلالاتهـا فـي البحـث البلاغـي والنقـدي عنـد العـرب، نظر:  (12)

 . 20ص، 1980ب داد، الرشيد للنشر،
 لعـودة،دار ا عـز الـد ن إسـماعيل، قيـايا  ووـواهر  الفنيـة والمعنويـة، الشعر العربي المعازر, نظر:  (13)

 . 124ص، 1981ييروت، ،3ط
 . 57ص، مصدر سايق، صيدة العربية الحد ثة يين البنيةالق (14)
صــيدة الق  عــننقــلًا  .151ص ، 1981(، 2لــة الارمــل العــدد)مج مقــال ، يمنــ  العيــد، يمنــ  العيــد ، (15)

 .58ص ، مصدر سايق،العربية الحد ثة يين البنية
-،الزرقـــاء 1عبـــد الفتـــاح زـــالا نــافع، المكتبـــة المنـــار،ط، عيــوية الموســـيق  فـــي الـــنص الشــعري  (16)

 .53، صم 1985ابردن،
 . 23ص ،العمري  محمد الولي ومحمد تر مة:  ان كوهين، ينية الل ة الشعرية، (17)
 يـل،تر مـة : ليـون  وسـع وعزيـزة عمانوئ  ـاووب كـورك، الحداثة والتجريـ ، الل ة في ابدب الحد ث (18)

 .        258ص  ،1989ب داد،  المأمون للتر مة والنشر، دار
 .93ص  مصدر سايق، الحداثة والتجري ، الل ة في ابدب الحد ث نظر:  (19)
 .111 ، ص الحداثة والتجري الل ة في ابدب الحد ث نظر:  (20)
ــافي، ،ة فــي القصــيدة العربيــة الحد ثــةدراســ أوهــاا الحداثــة نظــر:  (21) اتــاب منشــورات اتحــاد ال نعــيم الي

  .224ص ،1993دمشق ، العرب،
   . 263لحداثة والتجري ، صا-الل ة في ابدب الحد ث نظر:  (22)
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 . 257الحداثة والتجري ، ص  الل ة في ابدب الحد ث نظر:  (23)
مير سـد.  ، (مقاربـة نقديـة لـبعص نصـوص الشـباب) ة قصيدة النثـر الاتاييـةما ورائية الل ة في أنظم (24)

 . 6ص ,2005آذار  16، 63السنة الثانية،العدد  ريدة ابد  ، ،مقال الخليل،
 .48-47ص، يةالقصيدة العربية الحد ثة يين البن نظر:  (25)
 . 109ص طراد الابيسي، ة،منزلة الحداث-1-كتاب المنزلات  نظر:  (26)
 ,1996 ب ــداد، لعامــة،دار الشــؤون الثقافيــة ا طــراد الابيســي، منزلــة القــراءة، -2-ت وتــاب المنــزلا (27)

 . 63ص
 .70-66ص ، مصدر سايق، راءةمنزلة الق -2-كتاب المنزلات  نظر:  (28)
 . 268لحداثة والتجري ، صا-الل ة في ابدب الحد ث نظر:  (29)
-هــ1408 ،الاويـ،،1ط  منشـورات ذات السلاسـل ،عبدة يـدوي،  دراسات في الشعر الحد ث، نظر:  (30)

 . 37ص، 1987
 عـلام ،منشـورات و،ارة الثقافـة والإضياء خيـير،  أبحاث ومقالات في النقد ، ا عن الطريقبحثً  نظر:  (31)

 .154ص، 1983ب داد ، دار الشؤون الثقافية العامة،
 . 138صمصدر سايق،  ة ،منزلة الحداث-1-كتاب المنزلات  نظر:  (32)
اق عبـا  معـن فـي العمـود الوميـة، د. عبـا  رشـيد الـددة، دار مهوى التفاحة مقاربة مشروع مشت (33)

 .111-110م، ص  2015, 1و،يع، ب داد، طالفراهيدي للنشر والت

 و،يع،وطن بطعم الجرح قصائد من العمود الومية، مشتاق عبا  معن، دار الفراهيدي للنشر والت (34)
 .41م، ص2013ب داد، 

 .43نفسه، ص (35)
 .47, صنفسه (36)
الحــد ث الحداثــة والتجريــ ،  ــاووب كــورك، تر مــة: ليــون  وســع وعزيــزة   نظــر: الل ــة فــي ابدب (37)

 .93ص  ،1989عمانوئيل، دار المأمون للتر مة والنشر، ب داد، 

 .51ص  ، مصدر سايق،وطن بطعم الجرح (38)
 ن  إإذ  ،لاقةالوافر من ع من (ومفاعلتن) ،الاامل من (متفاعلن)عن طريق استثمار  لما يين تفعيلتي  (39)

لمجموع وتد ابحذف ال من الدائرة العروضية الثانية )دائرة المؤتلع( اتستنبط عروضيً  (علنمتفا)تفعيلة 
لقوافي، وض وا نظر: كتاب الاافي في العر  (؛ فتصبا )عَلَتُن  مَفَا ( أي)متفاعلن(،مفاعلتن)من تفعيلة

نشر، ة والدار الاتاب العربي للطباع ،الحساني حسن عبد الله ه(، تحقيق:502الخطي  التبريزي)ت 
 .  72م، 1969القاهرة، 

دار   نظر: الل ة في ابدب الحد ث الحداثة والتجري ، تر مة: ليون  وسع وعزيزة عمانوئيل، (40)
 . 63، و ص 111ص  ،1989المأمون للتر مة والنشر، ب داد، 

 ابد الاتأوهاا الحداثة دراسة في القصيدة العربية الحد ثة، نعيم اليافي، منشورات اتحا  نظر: (41)
 . 224، ص1993 العرب، دمشق،

 . 263 نظر: الل ة في ابدب الحد ث الحداثة والتجري ، مصدر سايق، ص (42)
 .71وطن بطعم الجرح، ص  (43)
 .75، ص  وطن بطعم الجرح (44)
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شورات من بيد،ع محمد زاير القصيدة العربية الحد ثة يين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، نظر:  (45)
  . 48-47، 2001دمشق، اتحاد الاتاب العرب،

 . 109منزلة الحداثة، طراد الابيسي، ص -1- نظر: كتاب المنزلات  (46)
 ،1996دار الشؤون الثقافية العامة، ب داد،نزلة القراءة، طراد الابيسي،م -2- نظر: كتاب المنزلات  (47)

 . 63ص
 .87وطن بطعم الجرح، ص  (48)
 .155ص نفسه ، (49)
 .119، صنفسه (50)
 .  131ص  نفسه، (51)
 

 :المصادر والمرا ع -
 
العــام  منشـورات الاتحـادمحمـد زـاير عبيـد،  ،الرؤيـا فـي الشـعر العراقـي الحـد ث لي  التشـكيل ودلالاتأسـا (1)

 م .2000ب داد، ،طابع دار الشؤون الثقافية العامةم -للأدباء والاتاب في العراق
 ب،منشـــورات اتحـــاد الاتـــاب العـــر  نعـــيم اليـــافي، ،ة فـــي القصـــيدة العربيـــة الحد ثـــةدراســـ أوهـــاا الحداثـــة (2)

  .م 1993،شقدم
ر دا منشـــورات و،ارة الثقافـــة والإعـــلام ،ضـــياء خيـــير،  أبحـــاث ومقـــالات فـــي النقـــد ، ا عـــن الطريـــقبحثًـــ (3)

 .م 1983ب داد ، الشؤون الثقافية العامة،
 .م 1989ب داد، الشؤون الثقافية العامة، دارحسن ال رفي,  البنية الإيقاعية في شعر حميد سعيد، (4)
ــة الل ــة الشــعرية، (5) ــال تر مــة، ين، ــان كــوه يني ــولي ومحمــد العمــري، منشــورات دار تويق ــدار -محمــد ال ال

 م.1986الم رب، الطبعة ابول ، البيياء،

قـاهرة دار المعـارف، ال محمـد فتـوح أحمـد،: تحليل الـنص الشـعرية )ينيـة القصـيدة(:  ـوري لوتمـان، تر مـة (6)
 .م1995

 للنشـر، دار الرشيدد. ماهر مهدي هلال،   ر  ابلفا  ودلالاتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، (7)
 .م 1980ب داد،

 .م 1987-هـ1408 ،الاوي،،1منشورات ذات السلاسل ، ط عبدة يدوي،  دراسات في الشعر الحد ث،  (8)
 .م1970 ،ب داد ،1ط مطبعة الإدارة المحلية، د  اسم،عزيز السي دراسات نقدية في ابدب الحد ث، (9)
 ،3ط دار العــودة، عــز الــد ن إســماعيل، اهر  الفنيــة والمعنويــة،قيــايا  ووــو  ،الشــعر العربــي المعازــر (10)

  . م1981ييروت،
 .م 1985 ييروت، 1ط الآداب، دار ،أدونيس ،العربية الشعرية (11)
ــنص الشــعري  (12) ــي ال ــار،، عيــوية الموســيق  ف ــة المن ــافع، المكتب ــاح زــالا ن ــد الفت -،الزرقــاء 1ط عب

 م. 1985ابردن،
تحاد انشورات م عبيد، محمد زاير ة الدلالية والبنية الإيقاعية،القصيدة العربية الحد ثة يين البني (13)

  .م 2001دمشق، الاتاب العرب،
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 . م1965، 2قيايا الشعر المعازر، نا،ك الملائاة، مكتبة النهية، ط (14)
 .م 1971القاهرة ، ،2ط دار الفار، محمد النويهي ، ،قيية الشعر الجد د (15)
 ،الله الحساني حسن عبد ه(، تحقيق:502لتبريزي)ت وتاب الاافي في العروض والقوافي، الخطي  ا (16)

 .   م1969طباعة والنشر، القاهرة، دار الاتاب العربي لل
 م. 1992ب داد،  دار الشؤون الثقافية العامة، طراد الابيسي، ة،منزلة الحداث-1-وتاب المنزلات (17)

 .م 1996 ب داد، عامة،دار الشؤون الثقافية ال ي،طراد الابيس منزلة القراءة، -2-وتاب المنزلات  (18)
 ــدة، الاتابــة والإيــداع، دراســة فــي طبيعــة الــنص ابديــي ول ــة الإيــداع د. عبــد الفتــاح أحمــد أيــو ،ا (19)

 .م 2000فاليتا، مالطا،  ELQAمنشورات 
ن لمأموالل ة في ابدب الحد ث الحداثة والتجري ، تر مة: ليون  وسع وعزيزة عمانوئيل، دار ا (20)

 . م1989للتر مة والنشر، ب داد، 
مهوى التفاحة مقاربة مشروع مشتاق عبـا  معـن فـي العمـود الوميـة، د. عبـا  رشـيد الـددة، دار  (21)

 . م 2015, 1و،يع، ب داد، طالفراهيدي للنشر والت

 .م 1976 تونس، العصرية، المطبعة العياشي، محمد ،العربي الشعر إيقاع نظرية (22)
 .م 1952هرة، النقد ابديي أحمد أمين، مكتبة النهية العربية، القا (23)
 .م 1984،  1واقع القصيدة العربية: محمد فتوح أحمد، دار المعارف، القاهرة، ط (24)
 ،يع،لنشر والتو وطن بطعم الجرح قصائد من العمود الومية، مشتاق عبا  معن، دار الفراهيدي ل (25)

 . م2013ب داد، 
 

 المجلات والدوريات:

ــة ، بســام قطــو ، مقــال، البحــر(البنــ  الإيقاعيــة فــي مجموعــة محمــود درويش)حصــار لمــدائا  (1) مجل
 م .1991(، 1المجلد التاسع ،العدد) أبحاث اليرموك،

مير سـد.  ، (مقاربـة نقديـة لـبعص نصـوص الشـباب) ما ورائية الل ة في أنظمة قصيدة النثـر الاتاييـة (2)
 . م2005آذار  16، 63ثانية،العددالسنة ال  ريدة ابد  ، ،مقال الخليل،

 ثـة القصـيدة العربيـة الحد  عـننقـلًا  .151ص ، 1981(، 2الارمـل العـدد) مجلـةمقال ، يمن  العيد،  (3)
 منشــــورات اتحــــاد الاتــــاب العــــرب، عبيــــد، محمــــد زــــاير يــــين البنيــــة الدلاليــــة والبنيــــة الإيقاعيــــة،

 م .2001دمشق،
 

 
 
 


