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 التَّشخِيصُ فِي شِعْرِ أَبِي بَكْرٍ بنِ القُوطِيَّةِ الحَفِيدِ 
 مِنْ شُعَراَءِ القَرْنِ الخَامِسِ اليِجْرِي
 أنوار مجيد سرحان .د

 كمية الآداب - جامعة بغداد
 ممخص البحث

يتناول البحث دراسة ظاىرة فنية ترتبط بالاستعارة ارتباطا وثيقًا ىي التشخيص )وىي   
( في شعر شاعر أندلسي ىو أبو بكر بن القوطية الصفات الإنسانية عمى الجماداتء إضفا

الحفيد من شعراء القرن الخامس اليجري ، وقد حاولنا رصد ىذه الظاىرة في شعره والوقوف 
عمى أبعاد ىذه الظاىرة وجمالياتيا وأثرىا في إغناء النص الشعري وتأثيره في الصور 

 البلاغية الجميمة .
 مدخل : 

كانت آفاق الوصف لدى شعراء الأندلس مُميميم الأكبر، حتى صار المنطق لكثير من     
فياموا بوطنيم وطبيعتيم ىيامًا ، وأعجبوا بجمال بلادىم إعجابًا ، فروعة الطبيعة "، (ٔ)فنونيم

ييا من ، والطبيعة بما أودع الله ف(ٕ)الأندلسية تبعث في النفس الانبيار والدىشة والإعجاب " 
أسرار الجمال تبقى دائمًا وعمى مر العصور مثارًا لمغرام ، ومسرحًا لمخيال ، ومنبعًا لممتعة ، 

ك الذين عشقوىا ، وليذا كانت معبد الشعراء ولاسيما أولئلراحة النفس وبث الطمأنينة ومصدرًا
ةِ بمفاتنيا ، فَعِشْقُ الطبيعبمشاعرىم وأحاسيسيم ، وىاموا بوصفيا ممزوجةً وعنوا بتصويرىا

الساحرة ومظاىرىا الخلابة مَمَكَ عمى الأندلسيين حياتيم ونفوسيم، واستولى عمى مجامع 
قموبيم ، وامتزج بأحاسيسيم ، وانساب في أشعارىم ، " وأصبح لو شأن عند الأندلس لم يكن 

ت . وكما تعددت صور الطبيعة في الشعر الأندلسي تعدد( ٖ)لو مثمو عند أقرانيم في المشرق"
وسائل الشعراء وطرائقيم في التعبير عنيا ، فمكل شاعر أسموبو وطريقتو ووسائمو في التعبير 
والوصف ، فضلا عن ذلك " إن الأثر الذي تحدثو الطبيعة في أعماق النفس ىو الذي يحرك 

وتبعاً لذلك تعددت أساليب الشعراء في  (ٗ)فييا الرغبة بما تشاىده العين من مواطن الجمال"
ير عن الطبيعة ، فالمشيد الطبيعي الواحد لا يمكن أن يثير الإحساس نفسو عند اثنين التعب

.  (٘)بل لابد أن يكون ىناك اختلاف ، وىذا الاختلاف إنما يعود إلى أسباب ذاتية في الفنان
وشاعرنا ىنا من شعراء الطبيعة العاشقين والمحبين ليا ، ألا وىو أبو بكر بن القوطية 

قد انماز شعره بوصف الطبيعة مستعملًا في ذلك العديد من الأساليب والصور ، و  (ٙ)الحفيد
الفنية ، ومن بينيا التشخيص الذي غدا ظاىرة واضحة في شعره ، فلا يكاد يخمو نصّّ 

 شعريّّ منو. وىذا ما سنتعرف عميو في رحمة بحثنا ىذا . 
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 التشخيص لغةً واصطلاحًا :
مما لا شك فيو ان التشخيص بوصفو مصطمحًا نقديِّـا دخل إلى النقد العربي الحديث عن    

الغرب ، إلّا أن ىذا لا يعني خمو أدبنا العربي منو ، ويمكن ملاحظة ذلك عن طريق  طريق
، وىو " سواد الإنسان من )الشخص( فالتشخيص في المغةتتبع المصطمح لغةً واصطلاحًا ، 

عيد ، وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصَوُ ، وجمعُو الشخوص إذا رأيتو من ب
و" شَخَص الجُرح :  (ٜ)، أي الذىاب (ٛ). والشُّخوص : السير من بمد إلى بمد(ٚ)والأشخاص "

، وشخص الإنسان ببصره ساعة ( ٔٔ)، و" شَخَص ببصره إلى السماء : ارتفع " (ٓٔ) وَرِمَ"
، وشخصت الكممة في الفم : ارتفعت نحو  (ٕٔ)الموت : إذا فتح عينيو وجعل لا يطرف 

الحنك الأعمى ، وربما كان ذلك في الرجل خِمْقَةً أن يشخص بصوتو فلا يقدر عمى خفضو 
وشيءٌ  ، وشَخَّص الشيءَ إذا عيَّنو ،(ٗٔ)، والشخيص : العظيمُ الشخص ، الضخم (ٖٔ)بيا 

، وأشخص الرامي : إذا  (ٙٔ)، ومنو تشخيص الأمراض عند الأطباء  (٘ٔ)مشَخَّصٌ أي معيّنٌ 
أشخصت لو في المنطق : إذا تَجَيَّمتو ، ومنطق ، و"(ٚٔ)جاز سيمو الغرض من أعلاه

، وشَخَصَ النجمُ : ( ٜٔ)الشَّخْص : كل جسم لو ارتفاع وظيور" و" (ٛٔ)شخيصُ : فيو تَجَيّم"
. ومما تقدم نمحظ اتفاق المعاجم العربية (ٕٔ)المتشاخص المختمِفُ والمتفاوت "، و"( ٕٓ)طمع

 عمى مفيوم المصطمح المغوي . 
فيو " ابراز الجماد أو المُجرد من الحياة ، من خلال الصورة بشكل  أما التشخيص اصطلاحًا

كة والحياة لمجماد ، ، أي أنو اكساب صفة الحر  (ٕٕ)كائن متميّز بالشعور والحركة والحياة "
وىناك من عرفو بأنو " نسبة صفات البشر إلى أفكار مجرّدة أو إلى أشياء لا تتصف بالحياة 

، وقصد بالأفكار المجردة المعنويات . ولكنو في الوقت نفسو وضح لنا ميمة التشخيص (ٖٕ)"
ر فبوساطة التشخيص يمكننا " مخاطبة الطبيعة كأنيا شخصٌ تسمع وتستجيب في الشع

، وعرفو سعيد عموش إنو " طريقة سردية ، تقوم عمى نعت موضوع / شيء  (ٕٗ)والأساطير"
، وواضح أنو  (ٕ٘)( فاعلا"، بنعوت ، تسمح باعتباره )كذا / وحدة مجردة / كائن غير إنساني

قصد بالكائن ىنا الطبيعة والحيوانات التي تكتسب بوساطة التشخيص سمات إنسانية . في 
حين يرى إبراىيم فتحي أن التشخيص : " تعبير بلاغي يسبغ فيو عمى التجريدات والحيوانات 

. ويتضح مما  (ٕٙ)والمعاني والأشياء غير الحية شكلًا وشخصية وسمات انفعالية إنسانية "
تقدم إن التشخيص ىو لون من ألوان التخييل ، يتمثل بإضفاء الحياة والحركة إلى الجمادات 
، والمعنويات ، والطبيعة ، والحيوانات ، فتصبح ذات حياة إنسانية ، وبوساطة التشخيص 
تكتسب الأشياء كميا عواطف آدمية ، تشارك بيا الآدميين ، وتأخذ منيم وتعطي .........، 

. وفي كل  (ٕٚ)ون الحياة في كل شيء تقع عميو العين ، أو يتمبس بو الحس وتجعميم يحس
ما تقدم من دلالة لممصطمح لغوية كانت أم اصطلاحية ىناك ترابط وثيق بين الدلالتين في 
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شمول الجمادات ، والمعنويات ، والطبيعة بكل ما فييا من نبات أو حيوان أو جماد بالسمات 
سيس ، وأفعال ، فتظير وكأنيا أشخاص حقيقيون. ويقودنا ىذا كمو الإنسانية من كلام ، وأحا

التشخيص( ، فمو عدنا إلى البلاغة العربية ذور عربية ليذا المصطمح النقدي )إلى وجود ج
لوجدنا مصطمحات بلاغية تحمل المعنى نفسو ، ويمكن ملاحظة ذلك في )الاستعارة المكنية 

عقمي( ،فالتشخيص ظاىرة موجودة في بلاغتنا العربية ، والاستعارة التصريحية ، والمجاز ال
ن اختمف المصطمح ،  ىــ( عنـد حديثـو عـن  ٔٚٗت ونجد عبـد القـاىر الجرجـاني )وا 

الاسـتعارة ودورىا ، يقول: " إنّك لترى بيا الجماد حيـاً ناطقـاً ، والأجسـام الخُـرس مبينـة ، 
المعـاني المّطيفـة التـي ىـي من خبايا العقل  رتكوالمعاني الخفية بادية جمية ...إن شئتَ أ

 ، وىو انزياح وخروج عن المألوف . (ٕٛ)"  كأنيا قد جسمت حتّى رأتيا العيون
 مظاىر التشخيص في شعر ابن القوطية :

مما لا شك فيو أن الطبيعة  بكل ما تضمو من أسرار كونية عظيمة تُعدُّ منيلًا عذبًا ،    
عبر العصور الأدبية ، فمم يَدَعُوا شيئًا فييا إلا وصفوه ، ولم يتركوا استقى منو الشعراء 

مظيرًا من مظاىرىا من غير أن يتحدثوا عنو بإسياب ، وىذا أمرٌ طبيعيّّ ، لا غرابةَ فيو ، 
فالطبيعة ىي التي تشعل الروح الشاعرة ، وتدفع بالينبوع الكائن في أعماق النفس إلى التفجر 

. ومما لا اختلاف في أن شعراء الأندلس قد تفوقوا في ميدان وصف (ٜٕ)والتدفق والانطلاق
 الطبيعة ، وقد أرجع الدكتور أحمد ىيكل ذلك إلى كثرة مظاىر الترف وتعدد مشاىد الجمال

. إلّا أن ىذا لا يعني أنيم صوروىا ووصفوىا كما ىي ؛ وذلك لأن الشعرَ فنّّ ، وليس  (ٖٓ)
سيا كما تعكس المرآة مشيداً من المشاىد ، إنما الفنُّ يعبُّ من تقميدًا كاملًا لمطبيعة "يعك

معطيات الطبيعة وصورىا كما يمقاىا معكوسة في عدسة الذات الإنسانية ، ذات الفنان التي 
ولذا نجد الشعراء قد ألبسوا الطبيعةَ صفاتٍ  (ٖٔ)تخصبيا بأجوائيا واتجاىاتيا ورؤياىا " 

حك ، وتحزن ، وتفرح، وغير ذلك من الصفات التي تعكس إنسانيةً ، فجعموىا تبكي ، وتض
مشاعرىم عمييا ، وىذا ما سنوضحو في تحميمنا لنصوص شعرية لمشاعر الأندلسي أبي بكر 

 )من مخمع البسيط(  بن القوطية الحفيد ، كقولو :
 قَدْ أخَــــذَ الُأفقُ فِي البُكَاءِ            وَاغرَورَقَتْ مُقْمةُ السَّمَاءِ 

 الأرضُ إنْ أظيرتْ جفاءً            أَرسَــــلَ عَينَــــيوِ بِالبُكَاءِ فَ 
 كَأنَّـــوُ عَــــاشِقٌ مَشُــوقٌ            يَشكُو ىَــوَاهُ إلَى اليَـــوَاءِ 
يًا أنْ يُمِيـــنَ مِنـيَا            مَـــا أظيَــَـرتْوُ مِنَ الجَفَاءِ   مُــــرَجّْ

 ـيَا سَفِيــراً           صَــدَّتْ بِوَجــوٍ مِنَ الحَيَاءِ حَتَّى إذَا راَضَــ
 (23) وَانتقَبَـــتْ بِالنَّبَـــاتِ عَنـوُ           وَالتحَفَــتْ مِنــوُ فِي رِدَاءِ 
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رسم الشاعر ىنا لوحة فنية رائعة ، إذ جعل الأفق عاشقًا مشتاقًا إلى حبيبو الذي يظير     
( ليرضى عنو ، فإذا ىو في حالة من الخجل الرسل )السفراءإرسال الجفاء وىو يحاول 

والدلال التي تدعوه إلى التنقب بالنبات والالتحاف برداء عن ذلك العاشق . فالشاعر جعل 
( قد أظيرت الجفاء ، وىي والأرض )الوردالأفق يبكي ، والسماء قد اغرورقت عيناىا ، 

في الأبيات قصد الشاعر منيا تشخيص  المعشوقة لدى الشاعر. فكل ما استعمل من أفعال
الطبيعة ، فجعميا كأنيا إنسان لو مشاعر وأحاسيس ، يعشق ، ويحزن ، ويشكو ، ويبكي ، 
ويظير الجفاء ، وىذا إن دل عمى شيء فيو يدل عمى العلاقة القوية بين الشاعر والطبيعة ؛ 

الإنسان ىو كشف عن  لأن " تدفق العاطفة إلى الخارج في عالم الطبيعة وتعمقيا في عقل
. والشاعر في جعمو الأفق والسماء يبكيان قد (ٖٖ)الروابط المعقدة بين الإنسان والطبيعة "

يكون إشارة إلى بكاء الشاعر نفسو لأمرٍ ما فعكس مشاعره الداخمية عن طريق التشخيص ، 
جية فالشاعر " شخص واسع الخيال شديد الحساسية ، يستجيب أوسع استجابة لمؤثرات خار 

وىي استجابة تأخذ شكل أحاسيس  وأخرى داخمية مما استبقاه في نفسو وورثو عن أسلافو،
ومشاعر لا تزال يلائم بينيا مستتمَّا لعلاقاتيا من جية ولعناصرىا من جية ثانية حتى تأخذ 

)ىواه  الجناس بين). وقد جاءت فنون البديع المتمثمة بـ ( ٖٗ)الشكل الخاص في أثره الفني"
( ، والتكرار في )البكاء والجفاء( ( ؛ لتضفي جمالية )البكاء والسماء( ، والتصريع في اءواليو 

يقاعًا داخميِّا عمى النص . وفي أبيات أخرى يستعير الشاعر صوراً من صفات  وحركة وا 
 )من البسيط(  الإنسان ليمنحيا لموصوفو الخوخ في قولو:

يــقِ عَذبٍ آبَ فِي آبِ         وَزاَرَ مٌشْتَمِـــلًا فِي زيّْ أعـــراَبِ         وطيَّبِ الرّْ
 مُخَمَّلِ الثَّوبِ لم تَخْمُــلْ رِئَاسَتُوُ               بَينَ الفَوَاكــوِ مِنْ نَقْــصٍ وَلا عَابِ 

 ـابِ خَالَسْتُوُ نَظَرِي فَاحمَرَّ مِنْ خَجَلٍ               خَــــــدَّاهُ ثمَّ انثَنَى عَنّْي كَمُــــرتَ 
 (23)مَنِ اسمُوُ فِيوِ مَقْـمــوبًا ومُبْتدئًا               أرْبَى عَمَى المَّوزِ فِي تَطرِيزِ جِمبَابِ 

يتضح لنا من الأبيات أن الشاعر كان شديد الحس ، مرىف الشعور ، حتى إنو أغرم     
عن طريق  بالطبيعة وظل مشغوفًا بيا ، فيي تييج روحو ومشاعره ، فنراه يجعل من الخوخ

التشخيص بديلًا عن الشاعر نفسو في الإعلان عن ملامح الحبيب وصفاتو ، فيصفو بأنو 
طيب الريق ، عذب يظير في آب ، جميل في زيو ، ليس لو مثيل ، ولا عيب فيو ولا نقص 
، وفضلا عما تقدم من تشخيص نراه يشخصو مرة أخرى فيجعل لو خدوداً شديدة الاحمرار 

أصابو لما نظر إليو خِمسةً )خالستو نظري( ، ثم يختم تشخيصو بآخر بسبب الخجل الذي 
حين يجعل ليذا )الخوخ( جمبابًا مطرزًا . وتدل ىذه التشخيصات عمى امتزاج مشاعر الشاعر 
بالطبيعة ، فممطبيعة " سحر يفوق كل سحر ، وليا سمطانيا عمى الإنسان ، وقدرتيا عمى 

ن كانت حسية ( ٖٙ)ة "تحرير ذاتو من قيود الحياة والسعاد ، وكل ما قدمو الشاعر من صور وا 
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قريبة المأخذ لكن ىذا لا ينفي جماليتيا ما دامت دقيقة ، إذ إن " جمال العرض إنما ينبثق 
، فالشاعر وصف الخوخ  (ٖٚ)من الأمانة في نقل المشاىد لا من انفعال الشاعر بالمؤثرات "

ا " إنسانية  بصورة رائعة رسم فييا صورتو بييأة امرأة حسناء فاتنة فقد خمع عمى الخوخ خواصِّ
جميمة فإذا بيا ذات إرادة ومشاركة في الحياة وتأثير في شؤونيا ، ذلك كمو من تصوير 

 . (ٖٛ)الأذكياء الذين يدركون الميزات الروحية للؤشياء "
دى الشاعر فكان من المظاىر الكونية الطبيعية التي اعتنى بيا ، فقد شخصو أما الربيع ل   

تشخيصًا لا يقل روعة عن تشخيص الورد وغيره . فجعل وصفو وتشخيصو لجمال الربيع 
ممزوجًا مع أغراض أخرى ، ومنيا المديح ، وىذا أمر طبيعي في الشعر الأندلسي ، فقد 

أغراضيم  فنجدىا قد امتزجت في كثير من تعددت صور الطبيعة في الشعر الأندلسي
والغزل ، فالطبيعة لدييم نفس ىيولانية تقبل جميع الصور  والرثاء الشعرية ، منيا المديح

 )من البسيط(  . ويمكن ملاحظة ذلك في قول الشاعر: (ٜٖ)وتتقمص جميع الأجسام 
بَا خَــــوَلٌ والوَردُ سُمطَانُ                  بِذَا قَضَــــى قَبلُ آذارٌ وَنَيسَـــانُ  نَوْرُ الرُّ

مطَـــانُ وَالشَّانُ   سِرّّ طَوَتْوُ فُصُــــولُ العَامِ حَاسِدَةً                 لِفَضمِوِ إذْ لَوُ السُّ
بِيـــعُ الطَّمْقُ نَمَّ بِوِ                بَدَا وَقدْ ضَاقَ عَنْ مَثــوَاهُ كِتمَانُ   حَتَّى إذَا مَا الرَّ
 مُعَــــالِجًا فَتـــحَ أوراَقٍ تُطـــبّْـــقــُوُ                  كَمَا يُعَالِجُ فَتـحَ العَيــــنِ وَسنَانُ 
ـــحَ مِنْ أكمَـــامِ بُـــردَتِوِ                   كَمَــــــا تَفَتَّحُ بَعـدَ النَّـــوْمِ أجفَــــانُ   حَتَّى تَفتّـَ

ـــــا النَّسِيــ  ــمُ فَطِيـــــبٌ لَا أُكيّْـفــُــوُ                والمَّونُ حُسنًا بِوِ الألـوَانُ تَزدَانُ أمَّ
 فَمَا سِوَى الوَردِ فِي النُّوَّارِ مِنْ مَمِكٍ              وَلَا كَمِثـْـلِ أبِي أيُّـــوبَ سُمْطَــانُ 

وضِ يَتبَعُوُ          (0ٓ) حُممٌ رَسَا مِنوُ فَوقَ الأرضِ ثَيلَانُ        مَمِكٌ يُرِيـــــكَ اىتزاَزَ الرَّ
ماءً لو ،      شخص الشاعر الورد وجعمو سمطانا عمى نواوير الربى التي جعميا عبيدًا وا 

فالورد بما فيو من جمال ، وبياء ، وشذا ، وطيب ، وسطوة ، وقوة ، وىيبة ، وشموخ 
سره حسدًا لفضمو ، لولا الربيع  وصفات يُحسد عمييا من فصول السنة الأخرى التي طوت

الذي أظيره بسحره وجمالو ، جعمو الشاعر معادلًا وموازنا لممدوحو ، موظفًا التشخيص 
والتشبيو والتضاد في تشكيل صورتو الفنية ، فصوَّر الورد بييأة إنسان جاعلًا لو أكماما تتفتح 

سان طيبًا وألوانًا ذات حُسن لا عنيا كما تنفتح أجفان العيون بعد النوم ، وجاعلًا ليذا الإن
تُزان إلا بممدوحو الذي لو من الييبة والاتزان والشموخ ما يشبو الورد بعطره الفواح . وىو في 
ذلك كمو كان واضحًا قريبًا إلى النفس ، لذا فإننا " نقع مباشرة عمى الدلالة الشعورية التي 

ر عندما تعتمد في تكوينيا عمى تحمميا الصورة الشعرية من دون تكمف لمتأويل والتعبي
عناصر يكون الإيحاء فييا مباشرة ، فبمجرد أن يكتمل تكوين الصورة يكون الشعور الذي 

، وقد حاول الشاعر أن يؤكد صوره عن طريق (ٔٗ)تنقمو قد مثل لمداركنا في طواعية "
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كما ، في ) الاستعارة التشخيصية والتشبيو ، فضلًا عن توظيفو لمفنون البديعية كالتكرار
( معالجا ويعالج ، ونور والنوار( ، والجناس بين )المون والألوان ، و فتح ، وممكوسمطان ، وت

، وقد أثْرَتْ ىذه الفنون النص بالجرس الموسيقي العذب ، فعبرت ىذه الموحة الفنية عن 
الشاعر وفي أبيات أخرى يوظف  براعة الشاعر في دقة التصوير واختيار الألفاظ الأنيقة .

 )من البسيط( التشخيص في وصفو لمورد والسوسان في قولو :
 قُمْ فَاسقِنِييَا عَمَى الوَردِ الَّذِي فَغَمَا             وَبَاكِرِ السّوسَنَ الغَضَّ الَّذِي نَجَمَا

 ا ذَا وذَاكَ دَمَـــــــــاكَأنَّمَا ارتَضَــــعَا خِمفَيْ سَمَــائِيِمَا               فأرضَــعَــــتْ لَــبَنـــــ ـــً
 جِسمَانِ قَدْ كَفَرَ الكَافُورُ ذَاكَ وقَدْ              عَقَّ العَقيقُ احمراراً ذَا وَمَا احتَشَمَا
تْ لِمُعتـَـــــرِضٍ                وَذَاكَ خَـــــــــدّّ غَــــدَاةَ البَينِ قَــدْ لَطَمَا  كَأنَّ ذَا طُمْيَةٌ نُصَّ

 (03)فَذَاكَ أنابيبُ المُّجَيــنِ ، وَذَا               جَمرُ الغَضَى حَرَّكتْوُ النَّارُ فاضطَرَمَا أَو لَا 
يممك الشاعر حسِّا مرىفًا بجمال الطبيعة وسحرىا ، فأراد أن يباكر في شرب الخمرة تحت    

وسن أفيائيا وبين أزىارىا فشخص الورد والسوسن ، وشخص السماء ، فجعل الورد والس
طفمين قد ارتضعا لبنًا ودمًا من السماء ، وقد يقصد الشاعر بذلك المطر الذي يسقي الزرع ، 
وفيو إشارة إلى شموخ ىذه الأزىار وطوليا التي قاربت أن تصل إلى السماء وتقترب منيا 
بدلالة الفعل )نجما( . ولم يكتفِ بذلك بل جعل لمورد والسوسن جسمين قد ستره الكافور ، 

، أو ذات بياضٍ ناصعٍ ذي بريق كالفضة ذات احمرار بدلالة الفعل )لطما( ار لو خدودًاواستع
. (جمرُ الغضى حرّكتو النارُ فاضطرماار تمك الزىور في البيت الأخير ). وأكد احمر 

بيو ، جامعاً بين فالشاعر وصف لنا الورد وصفا حسيِّا مباشرًا مستعملًا التشخيص والتش
والحركية ، وىو بذلك كمو صَوَّرَ ما ىو معنوي في صورة مادية ،  شميةوال الصور البصرية

فمزج الحسي بالذىني وأكسب المحسوسات بعدًا ذىنيِّا كما منح المعنويات جسدًا ممموسًا ، 
وىو ما يبتعد بالصورة عن الحرفية الآلية ويكسبيا الحيوية ويمنح المحاكاة معناىا الحقيقي 

، وقد وظف  (ٖٗ)ي لمواقع مرتبط بالإحساس ورؤيتو الجمالية الخاصة "في أنيا " تشكيل جمال
الشاعر المون في نصو ولا سيما لونا الأبيض والأحمر ، فجاء بألفاظ تدل عمييما ، فالأحمر 

( والأبيض ممثل بقولو ، والعقيق ، ولطما ، وجمر الغضى الورد ، ودماقولو )ممثل ب
( ، وجاء الجناس بين )وارتضعا فأرضعت ، ولجين ، وطمية ،)السوسن ، ولبنا ، وكافور

 وكفر وكافور ، وعقَّ والعقيق( ليقوي الجانب الموسيقي ويؤكد المعنى . أما قولو :
 )من الوافر( 

 وَأبيَضَ نَاصِعٍ صَافي الأدِيمِ                        تَطَمَّعَ فَوْقَ مِخضَــرٍّ بَيِيمِ 
تـُـوُ   المَعَالِي                        ذَكيُّ العَرفِ مِسْكيُّ الأدِيمِ نَزِيوُ النَّفسِ ىِمَّ

لاَّ عِنــــدَ خَاصِيٍّ كَرِيمِ   فَمَستَ تــَـراَهُ إلاَّ عِنــــدَ مَمْكٍ                         وَا 
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 العَظِيمِ شَأى النُّوّارَ فَارتَفَعَ اعتِراَشًا                        عَمَيوِ كَيَيئَةِ المَمِكِ 
 (00)كَأنَّ ثِمَـــــارَهُ المَجنِيَّ مِنْــيَا                           سَمَاءٌ قَدْ تَحَمَّتْ بالنّجُومِ 

فالشاعر شخص زىور الياسمين بييئة ممك عظيم مستعيرًا ليا عددًا من الصفات منيا    
( ارتفع اعتراشا، و ديملأ، ومسكي اذكي العرف، و ىمتو المعالي، و النفس ، ونزيوديم)صافي الأ

، فضلا عن استعمالو التشبيو لرسم تمك الصورة ، فوصف ورد الياسمين مبينا صفاء لونو ، 
وطيب رائحتو ، وعمو شأنو بين الزىور ، حتى إننا لا نجده إلا عند المموك ، والكرام من 

ماء التي تحمت الناس ، مشبيا إياه بالممك العظيم الذي اعتمى العرش ، ومشبيًا ثماره بالس
بالنجوم . فيو قد جمع أكثر من صورة ليصف زىور الياسمين ، مستعملًا العديد من الكممات 
المعبرة ، وبيذا قصد التعبير عما في داخمو من صوت وغاية ، وكذلك التأثير في السامع 
ولاسيما أن " الكممة الموحية ، أشبو بالصدى الذي ينبعث من صوت آخر يختفي وراءه ، 

ي بيذا القدر تساعد الشاعر عمى سكب ما يجول في نفسو المتدفقة بالحركة والتعاطف ، وى
 .     (٘ٗ)والنفاذ إلى قمب القارئ أو المستمع فتحرّك لدييما الإحساسات "

ومما يلاحظ في وصف ابن القوطية كثرة الصور البصرية في أبياتو ؛ ولعل ذلك يعود    
بيعة الأندلس ، فضلا عما اتصف بو الشعر من أنو إلى إعجابو وحبو وتأثره بجمال ط

تصوير " يستمد قوتو من التصوير المحسوس ... يرتاح إلى التشبيو والاستعارة والتمثيل وما 
؛ ولأن " البصر أدق الحواس حساسية وتأثيرًا بالواقع  (ٙٗ)يرافق ذلك من تخطيط وتموين ..."

. لذلك كثرت الصور (ٚٗ)بموضوع التجربة " المحيط وعن طريق العين يكون الاحتكاك مباشرة
 )من الرجز المشطور(  البصرية لدى الشاعر من ذلك قولو في وصف نبات النيموفر :
 وَذاتِ جَسْمٍ كالمُّجَيْنِ المنْسَبــِـكْ 
 مَبيضّـةِ الأثوابِ مِنْ نَسْجِ البـرَكْ 
 خُضْرٌ سَراوِيلاتُيا خُضْـــرُ التـّكَكْ 

 بَــــرُ فِيــــيا قَدْ فُرِكْ كَأنَّـــــمَا العَنْ 
 وَالمِسْكُ فِي قِيـــعَانِيَا قــَـدْ امْتَسَكْ 
 نَاسِـــكةٌ نَيَـــــارَىـــا مَعَ النُســــكْ 
 حَتَّى إذِا المَّيــــــلُ تـَــــدانَى وَاشْتَرَكْ 
 وَآنَ أنْ يَأتِي المُحِــــبُّ المُنْـــيتِـــكْ 
 (04)غَمَّقَـــتِ البَابَ وَقَالَـــتْ ىَيْـــــتَ لَكَ 

فقد جمع الشاعر بين التشخيص والصور البصرية ، والذوقية ، والشمية ؛ ليقدم لنا صورة    
والنشاط ، حين استعار الصفات الإنسانية لزىرة النيموفر ، فقد جعل  والنشوة ممئية بالحركة

واستعار السراويلَ الخضرَ لسيقانِيا ، ناشرةً عطرَىا  ليا جسمًا ناصعَ البياضِ كالفضة ،
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ناسكة( فيي كالمتعبد في ليا لفظة ) كالعنبر والمسك ، مؤكدًا ذلك التشخيصَ في استعارةٍ 
، ويبدو (النيار، حتى إذا جاء الميل وجاء ذلك المحب المنيتك )غَمَّقَتِ البابَ وقالت ىَيْتَ لَكَ 

 وَغَمَّقَتِ الَأبْوَابَ وَقَالَتْ ىَيْتَ لَكَ يوسفا للآية الكريمة ))الاقتباس القرآني واضحًا وصريحً 
(( مع تغيير صيغة الجمع )الأبواب( بصيغة المفرد )الباب( ،فوظف الشاعر فعل امرأة ٖٕ/

العزيز مع نبي الله يوسف عميو السلام لتصوير طبيعة زىرة النيموفر التي تتفتح أوراقيا نيارًا 
شاعر في ىذا كمو أراد أن يوضح موقفو ونظرتو ليذه الزىرة ، موظفًا ثنائية وتغمقيا ليلًا، وال

الميل والنيار ، ومستعملا الاستعارة التشخيصية، ولاسيما أن ميمة الاستعارة الأساسية " أن 
تضيف حقيقة نفسية جديدة ، وأن تتعاون مع غيرىا عمى إبراز رؤية الشاعر وتحديد موقعو 

واستعمالو لكممات  وجمعو ليذه الحواس . وفي تشخيصو ىذا (ٜٗ)من الشيء الذي يصوره"
مختمفة لا يقصد أن يمثل صورة لحشد معين من المحسوسات ، بل يقصد تمثيل تصور 

اتيا من قيمة حسية )ىنا( ىو ذىني معين لو دلالتو وقيمتو الشعورية " وكل ما للؤلفاظ في ذ
ليابيا" أنيا  . ولو في خطاب الوادي قولو : (ٓ٘)وسيمة إلى تنشيط الحواس وا 

 )من البسيط(
 ضُحًى أناخُوا بوادِي الطَّمحِ عِيرىِِمُ            فــَــــأوردُوىَا عِشَـــــــــاءً أيَّ إيـــــــراَدِ 

 وَفِرصَادِ أكرِمْ بِـــوِ وَدِايـــاً حَلَّ الحَبِيــــبُ بِـــوِ           مَا بَيـــــنَ رَنــْـدٍ وَصَفصَــافٍ 
 يَا وَادِيًا سَارَ عَنـــوُ الرَّكــبُ مُرتحِلًا          بِالِله قُلْ : أينَ سَارَ الرَّكبُ يَا وَادِي؟
 أبِالحِمَى نَزَلـُـــوا أمْ بِالمـّـــِـوَى عَدِلُوا؟          أمْ عَنكَ قَدْ رَحَمـُـوا خُمْفًا لِمِيعَـــادِي؟!

 (ٔ٘)وا جِسمِي لِبَينِيِمُ           سُقمًا وَقَـــــــدْ قَطَعُــــــوا بِالبَيـــنِ أكْبَادِيبَانُوا وَقَـــــدْ أورَثُ 
رسم الشاعر صورًا تقميدية تعتمد الحنين والشوق لمن رحل من أحبابو وقد تركوا فؤاده   

ي فيشخصو خاويًا، إذ بثَّ انفعالاتو عبر نداء ما لا يعقل محاولًا أن يؤنسن ىذه الديار والواد
بصورة إنسان حي لو مشاعره عبر الحوار لمشاركتو ىمومو وأحاسيسو ، فقد أحس الشاعر 
بالضياع والأسى والمرض بسبب رحيل أحبائو .وقد وظف الشاعر ثنائية الزمان والمكان 

، وادي الطمح والمكان )( ، وعشاءً  مفتتحًا نصو بزمن رحيل أحبتو ، فجاء بالزمان )ضحًى ،
( ، مستمدًا صورتو من لوحة البادية المحممة بالشوق والحنين . والشاعر والموىوالحمى ، 

( حاول أن يستنطق الوادي بصورة رائعة ، لمتعبير بياء النداء )يا واديًاعن طريق الخطاب 
عن رغبتو في الافصاح عن مشاعره وما يعانيو من آلام أراد بيا أن يشرك المتمقي ىذه 

وادي ، وواديا ، وسار عنو الركبُ و لمتكرار )جمالية الصورة توظيفالأحزان ، ومما عزز من 
يراد ، ويا واديًا ز عمى الصدررد العج( ، والتصدير )، وسار الركبُ  ( في قولو  )فأوردوىا، وا 

وأكد حيرة الشاعر لعدم معرفتو بمكان  ، ويا وادي( ، مما أضفى إيقاعًا عاليًا عمى النص ،
فكانت الحيرة قد أخذت منو مأخذًا بدليل لجوئو  جد جوابًا لسؤالو ،رحيل محبوبتو ، فيو لم ي
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إلى توظيف الاستفيام باليمزة وأم المعادلة ، وتكرارىا مرتان مشكلًا قوافيَ داخميةً بحسن 
تقسيمو وجمال إيقاعو ، فالموسيقى المفظية قد أحاطت بالأبيات وأكسبتيا دفقًا صوريِّا ونغميًا 

يوصل الشاعر مقدار حيرتو وحزنو عمى رحيل أحبتو عبر الفنون رائعًا ، استطاع أن 
البلاغية التي اعتمدىا في رسم صورتو التشخيصية وتوظيفيا توظيفًا أضفى عمى النص 

: )) من المستحسن في نور الموز قطعة ( ٕ٘)قال أبو الوليد الحميري و  جماليةً ورونقًا وبياءً.
فسو صاحب الشرطة أبو بكر بن القوطية موصولة فائقة الوصف، رائقة الرصف أنشدنييا لن

 )من البسيط(:(ٖ٘)بمدح ذي الوزارتين أبي عمر عباد أعزه الله ((
 وَأبيَـــضِ المَّــــونِ ذفمِيٍّ غَلَائِــمُوُ            عَمَيوِ مِنْ نَســجِ كَــانُـونَيـــــــنِ إبـراَدُ 

 كَيـــفَ استَقَمَّــتْ بِيَذَا الحُسنِ أفراَدُ            يَقـُـولُ مُبصِرُهُ : سُبحَـــانَ فَاطِرَهُ 
 ـادُ يَزُورُ وَالنَّــــوْرُ لَمْ تُفتَحْ كَمَائِمُــوُ            وَلَا تَقَـــدَّمَــــــــوُ لِمَّـــــــــوزِ مِـيــــعَــــــ

ــوُ راَئِــــدٌ أوْ طَـــالِــــعٌ نَجِــــــــدًا      أو قَائِدٌ وَصُنُوفُ النَّـــــــورِ أجنَـــادُ       كَأَنــــّــَ
 تَشَبَّوَ الخَوخَ فِي حُســنِ النُّوَارِ بِـوِ          يَــا قَومُ حَتَّى مِنَ الأشجَــارِ حُسَّــادُ 
 نَورٌ حَوَى قَصبَ المِضمَارِ مُنفَرِدًا          كَمَا حَوَى قَصَبَــــاتُ السَّبــقِ عَبَّــــادُ 

وصف الشاعر زىر الموز الأبيض الذي يدىش الناظر بحسن مرآه ونقاء لونو ، فما إن ف
يبصره الناظر حتى يسبح الله عمى عظيم خمقو ، وجمال منظره ، ومما يزيد من جمالية 
وصفو توظيف الشاعر لمتشخيص، فقد أضفى عمى زىر الموز فعل الزيارة المعروفة بالإنسان 

النواوير ، فلا يتقدمو أحد في تفتح أوراقو ، فشبيو بالرائد وقائد ، فيكون أول من يزور من 
الجيش الذي تتبعو بقية النواوير ، بل إنو يشبو ابن عبَّاد الذي حاز قصب السبق بين الجميع 
كما حازىا الموز . ويستعير الشاعر لموز صفة الحسد التي يتصف بيا الإنسان ، فيو قد 

حسد الخوخ وأخذ حسنو ، وىكذا فقد تعاضدت الصورتان شابو الخوخ في حسنو ، بل إنو 
 الاستعارية والتشبييية في زخم بياني ممحوظ في رسم صورة رائعة ليذه الزىرة .

 وقال في الترنجان : )من الوافر(  
 يَروقُ بِحُسنِ مَنظَرهِِ العُيونَا                         فُستقُِيُّ المَّونِ غَضّّ  وأخضرُ 
 العَرْفِ مَشكورُ الأيَادِي                          كَريــــمٌ عَرفُوُ يُسمِي الحَزِينَاذَكِيُّ 

 (30)وَزاَدَ عَمَى اسمِــوِ ألِفًا وَنُونَا                          أغارَ عَمَى التُّرنْجِ وقَدْ حَكَاهُ 
وصف الشاعر نبتة الترنجان وصفًا جميلًا فذكر لونو الأخضر المائل إلى الفستقي الذي  

يروق لمناظرين حسنًا ورائحةً ،فأضفى عمى عرفو صفة الكرم دلالة عمى طيبو وعذب رائحتو 
التي تسمي اليموم عن الحزين ، فتبعث النشوة والفرح ، بل إنو أضفى عميو جزءًا من أجزاء 

ليد التي تشكر لكرميا وكثرة عطائيا وذلك بنشر عرفو في كل مكان ، واعتمد الإنسان وىي ا
عمى التشخيص في وصفو أيضًا بالسارق الذي أغار عمى الأترج وسرق اسمو وزاد عميو 
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ومن قصيدة في النوريات ، وىو ما يسمى بالمناظرات  الألف والنون فأصبح )الترنجان( .
لس ؛ فالأندلسيون وبسبب ىياميم بالطبيعة وحبيم ليا ، بين الأزىار ، الذي انتشر في الأند

وشغفيم بوصف مظاىرىا ، أجروا مناظرات بين الأزىار بتفضيل نوع عمى آخر ، ولعل أول 
( ، وبدوا متأثرين ىـ ٕ٘ٛت ىو الشاعر المشرقي ابن الرومي ) من فتح الباب في ىذا النوع

قصائد شعرية وكتبوا رسائل نثرية في المفاضمة بو إلا أنيم قد انمازوا فيو إلى حد أن نظموا 
وليد الحميري في كتابو بين الأزىار والنواوير ، وقد جمع المناظرات الشعرية والنثرية أبو ال

 البديع في وصف الربيع(. ومن ىذه المفاضلات قول شاعرنا: المعروف )
                       )من الكامل( 

حَسَدٍ، وَقَدْ يَذوِي العَدُوُّ الحَاسِدُ                كُسِفَتْ خُدُودُ النَّرْجِسِ المِصفَرّْ مِنْ       
 وَاصفَرَّ حَتَّى كَادَ أنْ يَقضِي أسًى                      لَمَّا رأََى الوَردَ الَّذِي ىُوَ وَارِدُ 

نْ ادَّعَى التَّكْذِيبَ فِيوِ مُعَانِدُ                  ىَييَاتَ لِموَردِ الفَضَائِلِ كُمّْيَا           وَاِ   
بِيعِ، وَكُلُّ نُورٍ بَائِدُ   فَصْلَ القَضيَّةِ أنَّ ىَذَا مُمتِعٌ                           فَصلَ الرَّ

المُشَابِوِ وَاحِدُ يَأتِي وَنُوَّارُ الثَّرَى مُتَزِحْزِحٌ                             وَكَذَا الرَّئِيسُ مِنَ   
 ىَذَا مُقِرّّ لِمسَّمَاءِ بِفَضمِيَا                             فِيمَا غَذَتْوُ بِوِ وَىَذَا جَاحِدُ 

 وَتَرَى تَبَايُنَ ذَاكَ فِي وَجيَييِمَا                         بِالمَّوْنِ وَالنَّشرِ الَّذِي ىُوَ شَاىِدُ 
ا كَافِرٌ                         أفضَالَ سَيّْدِهِ، وَىَذَا حَامِدُ كَمْ بَينَ مُصطَنعينِ: ىَذَ   

 ىَذَا لَوُ خَمقُ العَجُوزِ وَىَذِهِ                            عَذراَءُ فِي حُمرِ المَجَاسِدِ نَاىِدُ 
ا وَمُبتَذَلًا  ، وَىَذَا كَاسِدُ وَكَفَى افتِخَاراً أنَّ ىَذَا نَافِقٌ                            غَضِّ  

 لَو لَم يَكُنْ لِموَردِ إِلاَّ أَنَّوُ                               يَفنَى وَيَبقَى مَاؤُهُ المُتَعَاىِدُ 
 وَلَوُ مَنَافِعٌ لَا تُجَمّلُ كَثرَةً                               وَمراَفِقٌ مَشْكُورَةٌ وَفَوَائِدُ 

وْضِ إذْ ىُوَ وَافِدُ  وَالنَّرجِسُ المُصفَرُّ لَيسَ  بِنَافِعٍ                         مَيْتاً وَلَا فِي الرَّ  
 ىَذَا عَقِيمٌ لَا يُشَادُ بِذِكرهِِ                               أَبَدًا وَعَقبُ الوَردِ بَاقٍ خَالِدُ 

ا، وَبَينَيُمَا إِخَاءٌ تاَلِدُ أَخَوَانِ مَقرُونَانِ لَم يَتَنَازَعَا                             شِبيً   
 ىَذَا يُبَشّْرُ بِالحَيَاةِ وَذَاكَ يُنْـ    ) م (                   ــذِرُ بِالمَمَاتِ إِذْ أتاَهُ العَائِدُ 

 (٘٘) ينَ الحَيَاةُ مِنَ المَمَاتِ نَفَاسَةً                        وَرِيَاسَةً لَولَا القِيَاسُ الفَاسِدُ أَ  " " 
 )من الكامل( يعارض فييا قول ابن الرومي :   

  خَجِمَتْ خُدُودُ الوَردِ مِنْ تَفضِيمِوِ                      خَجَلًا تَوَرُّدُىَا عَميوِ شَاىِـــــدُ 
  لَمْ يَخجَلِ الوَردُ المُوَرّدُ لَوْنَوُ                          إلاَّ وَنَاحِمُوُ الفَضِيمَةُ عَانِــــــدُ 
نْ أَبَى                      آبٍ وَحَادَ عَنِ الطَّرِيقَةِ حَائِدُ    لِمنَّرجِسِ الفَضلُ المُبِينُ وَا 
نَّ ىَــذَا طَــــارِدُ  بِيعِ وَا    فَصلُ القَضيَّةِ إنَّ ىَذَا قَائِـــدٌ                           زَىرَ الرَّ
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  شَتَّانَ بَينَ اثنَينِ ىَذَا مُوعِدٌ                           بِتَسَمُّبِ الدُّنيَا وَىَــذَا وَاعِــــــــدُ 
 أَينَ الخُدُودُ مِنَ العُيُونِ نَفَاسَةً                         وَرِئَاسَةً لَولَا القِيَاسُ الفَاسِدُ )35(

لقد حاول الشاعر أن يترسم خطى الشاعر العباسي في معارضتو لقصيدتو ، فجاءت   
في الموضوع نفسو )الوصف( ، والوزن نفسو )بحر الكامل( ، والقافية  رضة تامة ،المعا

، مع توظيفو لممعاني والصور نفسيا التي وظفيا ابن الرومي ولكن نفسيا )الدال المضمومة(
بأسموبو وبيانو . يبدأ الشاعر بتشخيص النرجس بإضفاء الخدود لو ، ووصفو بالمرأة التي 

حسدًا وحقدًا من الورد الذي بدا متوردًا من شدة حمرتو وجمالو ، بل  كسفت خدودىا واصفرَّت
إن النرجس قد ذوى وشارف عمى الموت بسبب الحزن والأسى من تفضيل الورد عميو والذي 
يعد أعمى شأنا من بين النواوير جميعا ، أما البنفسج فقد كان أقل شأوًا ومنزلة منو . وقد 

نة بخيال المصور البارع الذي يمتقط صوره مما حولو من عمد الشاعر إلى التشخيص والأنس
( )الأصفر ، والأحمرالطبيعة الساحرة التي عرفت بيا الأندلس ، وقد وظف الشاعر المونين 

فالأحمر يدل عمى الشباب  وىو يعقد مقارنة بين الزىرتين ، فيخمق لنا صورًا متضادة جميمة ،
والقوة والنشاط ، والغضاضة والنضارة ، أما الأصفر فيدل عمى اليرم والكبر  ، والتورد والحياة

والموت ، والحسد والحقد ، وفقدان القوة والشحوب، والفضائل التي يتمتع بيا الورد لا يمكن 
ن ذبل  أن يصل إلييا البنفسج ، فالورد ىو جالب لفصل الربيع ، والورد لا يذبل بسرعة ، وا 

رفًا زكيِّا طيبًا لمن يشمو ، والورد لو خمق الفتاة الحسناء الجميمة المتوردة فماؤه باقٍ يمنح ع
بالشباب ونضارتو ، والورد يبشّْر بالحياة دومًا ، فيو من يأذن بظيور الربيع شير الخصب 
والنماء للؤزىار والنباتات ، أما البنفسج فيو عمى الضد من الورد ، فالبنفسج يذبل بسرعة ، 

حتو ، والبنفسج لو خمق العجوز الكبيرة في السن ، الذابمة التي تنذر بالموت ، ولا تبقى رائ
رسم ابن القوطية ىذه الصور جميعيا ليقدم لنا صورة إيحائية حية نابضة بالحياة عن طريق 
براز  التشخيص والتضاد ، المذين أدَّيا دورًا ميمًا في تعميق المعنى ، وتكثيف الصور ، وا 

ا جعل الشاعر يصل إلى ابن الرومي في وصفو وتفضيمو ، ويمكن أن جمالية النص ، مم
 نوضح ىذه الثنائيات المتضادة عبر الجدول الآتي: 

 الورد البنفسج
 الوارد المصفرّ 

 رئيس وقائد العدو والمقود
 محسود الحاسد
 متورد اصفرَّ 
 ممتع بائد
 شاكر ومقر لمسماء بفضميا جاحد
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 حامد كافر
 عذراء في حمر المجاسد ناىد عجوز
ا ومبتذلاً  كاسد  نافق غضِّ

 نافع ليس بنافع ميتا
 يبقى ماؤه وافد
 باق وخالد عقيم

 يبشر بالحياة ينذر بالممات
 الحياة الموت

" ىو لابن الرومي وبرع ابن القوطية الرد عميو فيو ، ينَ الحَيَاةُ مِنَ المَمَاتِ نَفَاسَةً أَ  وقولو: "
 وبيت ابن الرومي ىو : 

 (ٚ٘)أَينَ الخُدُودُ مِنَ العُيُونِ نَفَاسَةً                         وَرِئَاسَةً لَولَا القِيَاسُ الفَاسِدُ 
وفي صورة أخرى يفضل البنفسج عمى الخيريّ وردِّا عمى الشاعر أبي الإصبغ بن عبد    

 الذي فضل الخيريّ عمى البنفسج في قولو :  (ٛ٘) العزيز )من شعراء القرن الخامس اليجري(
                     )من الكامل(                                                                                    

 نَبُلَ البَنفسَجُ فاحتـَـوَى التَّفضِيــلَا             وَكَـــــذَا البَنفسَــجُ لَنْ يَـزالَ نَبِيــــلَا 
رِيحِ أثِيــلَا               لَمّا شَــأى نَـــورَ الرَبيــعِ بِطِيبوِ   وَحَوَى مِنَ الشَّرَفِ الصَّ

 دُونَ جَمِيعِوِ             قَصبَ السّْبَاقِ وَلمْ يَكُنْ مَفضُـــولاَ فَضَلَ النُوَارَ فَحَــازَ 
 ـ   )م(       أعْمَى عِمَــادِ الدّْيــــنِ اسمَـاعِيــــلَا مُتَشَبّْيًا فِي سَبقِـــوِ بِـالحَاجِبِ الـ

................................           .............................. 
 مَا دَرَى أنَّ البَنَفسَــــجَ لَم يَزَلْ          فَــــوقَ الأكُـــفّْ جَــلَالَةً مَحْمُــــــولاَ أَوَ 

 مِنْ أيــــنَ لِمخِيرِيّْ المَّئِيمِ طَلَاقَةُ الـ  )م(    ـسَمِــحِ الكَرِيمِ وَلَن يَــــزاَل بَخِيـــــلَا 
 كَي لا يُـــــرَى لِنَسِيـــمِوِ مَســــــؤُولاَ             مُتَسَتّرٌ طُـــــولَ النَيَــــارِ بعَرفِوِ 

 حَتّى إذَا طَــرَقَ الظَـلامَ سَخَا بِـوِ            إذْ لَا يَــــــرَى إِلاَّ القَمِيــــلَ ســَـــؤُولَا 
 أوْ أحَــــسَّ ذُبُــــــــولَا زَىِــــمُ المَشَـــمّْ إذَا تَقَـــادَمَ قَطفُوُ             شَيــئًـا قَمِيـــــلًا 

 وَاذَا قَـــرأَتَ مَنَــافِعَ النَـــوّارِ لِمــ      )م(     ـحُكَمَــــاءِ أَصبَحَ بَينَــــيَا مَجيُـــــولاَ 
ا إنْ تَشَـأْ أوْ يَـابِسًا           ىُــــوَ لِمبَنَفسَــــجِ كُــــمّْوُ مَحصُــــــولاَ   وَالنّفــــعُ غَضِّ
 لَا يَستَحِيـــلُ نَسِيمُوُ فِي الحَــالَتَيْــ   )م(     ـــنِ وَلَا إذَا استَنشَـــقتَوُ مَــعمُـــــــولاَ 

 يَخمـُـــونَ مِنــوُ مُجَنّــــسًا مَفصُــــــولاَ              وَذَخِيـــــرَةُ الخُمَفَــاءِ وَالَأملَاكِ لَا 
 (ٜ٘) وَلْيَرجَــــعِ الخِيـــرِيُّ عَنــــوُ ذَلِيــــــلَا ا            فَــــاخِرً  فَمْيَحــظَ بالقِـــدْحِ المُعَمّى
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لقد حشد الشاعر في نصو الكثير من الصور الاستعارية التشخيصية التي كانت الطبيعة     
ل البنفسج عمى  المصدر الأول ليا ، موظفًا ألفاظيا ومعتمدًا عمى حركتيا ، فالشاعر يفضّْ
الخيريّ، وىو إذ يرد فييا عمى أبي الاصبغ بن عبد العزيز الذي فضّل الخيريّ عمى البنفسج 

ن ينتصر لمبنفسج الذي أضفى عميو صفة إنسانية ىي النبل عبر التشخيص والتضاد ، أراد أ
، فالبنفسج قد حاز قصب السبق عمى بقية نواوير الربيع بطيبو الأرج وعبيره الذكي ، بل إنو 
قد حاز الشرف الأثيل ، وىو بما يممك من صفات إنما ىي صفات استمدىا من صفات 

 ن البنفسج قد حمل فوق الأكف لجلالتو ومكانتو الرفيعة .الحاجب الأعمى إسماعيل، بل إ
أما الخيريّ فيشخصو الشاعر ويظيره بصورة الإنسان المئيم والبخيل الذي يتستر طوال    

النيار ولا يظير ولا يُشَمُّ عبيره إلا ليلًا لبخمو ، في قبال البنفسج الذي يظير بنوره ولونو 
اء الرياض صباحًا ومساءً ، بل إنو ذخيرة الخمفاء والمموك عبيره العبق في أنح الجميل ناشرًا

فلا يخمو مجمس منو ، لذا فقد حاز قصب السبق كما حازه ابن عبَّاد ، فالشاعر عن طريق 
توظيف التشخيص والتضاد والحواس البصرية والشمية أضفى حياة عمى صوره ، فجاءت 

تصدير )رد العجز بديعية المختمفة كالتنبض بالإحساس والحركة ، زد عميو توظيفو لمفنون ال
خيريّ ، البنفسج ، والضل ومفضولا(، والتكرار لمكممات )نبل ونبيلا ، وفصدر( في )عمى ال

( والتي أسيمت في سؤولا ومسؤولا ، ونور والنوار) ( ، والجناس بينونور ، والنوار ، ونسيمو
 نس بيا الأنفس . إضفاء موسيقى داخمية عمى النص تطرب ليا الأسماع وتأ

 )من البسيط(:   ومن صوره التشخيصية قولو
 وَأصفَــرٍ نَـــرجِسيّْ المَّــــــونِ نَمّــــامِ                    مُبَراٍّ  مِنْ صُنُوف النَّقصِ وَالذَّامِ 

ـــامِ يَجمَعُوُ  ليامِ بو اسمُــــوُ فِعـ                  زَىَــــــا اعتِــلاءً عَمَى النَّمَّ  ــلَ ذِي لُبٍّ واِ 
ظلَامِي  فَقَـــالَ : لِي الفَضلُ إِنّي فِي النَّيَارِ وَفِي             لَيمِي أَنِمُّ وفِي صُبحِي واِ 
 وَأنتَ يَا مُدَّعِي اسمِي طُـــولَ يَومِكَ لَا              تُدنِي اطّْراَحًا إلِى خَيشُــومِ شَمَّامِ 

نّ لَـــونَكَ مِنْ   (ٓٙ)نِي فِي مَلَاحَتِوِ ضَرْبٌ مِنَ السَّامِي      )م(  النُّحَـــاسِ وَلَــــو لَونِ  وَا 
لقد تغمغمت الطبيعة في نفوس الشعراء الأندلسيين بصورة عامة ، ونفس ابن القوطية    

بصورة خاصة ، فوصفيا بأجمل الأوصاف ، وىا ىو شاعرنا يبعث الحياة في صوره الشعرية 
عن طريق التشخيص ، إذ نراه يمنح الخيريّ الأصفر والخيريّ النمَّام الحياة وصفات الإنسان 

فيقيم بينيما حوارًا ليكسب نصو نوعًا من المصداقية ويضفي عمى صورتو  ومنيا الكلام ،
حركة ، فالنمَّام مبرأ من كل نقص وذم ، بل انو اكتسب رفعة وعموِّا عمى عكس الخيريّ 

،  الأصفر الذي لا تظير رائحتو إلا ليلًا ، بينما الخيريّ النمَّام يظير وينشر عبيره نيارًا وليلًا 
ظلامي ، ولون النحاس وضرب بالطباق بين )وقد جاء الشاعر  النيار والميل ، وصبحي وا 

 ( لإبراز المعنى وتوكيده .يمن السام
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ونختم حديثنا عن التشخيص عند ابن القوطية بمقطوعة يصف فييا الربيع ، ومستعملًا   
 )من الكامل(  التشخيص في رسم صوره ، في قولو :
 هُ                وَاخضَــرَّ شارِبُوُ وطُـرَّ عِذَارهُُ ضَحِكَ الثَّرَى وبَدَا لكَ استِبشَارُ 

 وَرَبَتْ حَدَائِقـُـــوُ وآزَرَ نَبتـُــــوُ                    وَتَفطَّــــرَتْ أنــــوَارُهُ وَثِمَـــــــارهُُ 
ـــــــا أتَى مُ   تـَــطَمّْعــــاً آذَارُهُ وَاىتزَّ ذابِـــلُ نَبتِ كُـــلّْ قراَرةٍ                     لَّمَّ

بـــا بِنَبَاتِـيا                  وَتَرَنَّمَتْ مِنْ عُجْــمَةٍ أطيَـــارهُُ   وَتَعَمَّمَتْ صُمْـــعُ الرُّ
ــــةً أنــــــــوَارهُُ  نَــــاتٍ غَضَّ وْضُ الأنِيقُ وَقَدْ بَدَتْ                مُتَمَوّْ  وَكَأنَّمَــا الرَّ

 (ٔٙ)وَصُـــفْراً فَــاقِعَـــاتٍ صَائِغٌ                   لَمْ يَنْــــأَ دِرْىَمُــــوُ وَلا دِينَارُهُ بِيــضًا 
فقد وصف الشاعر مجيئ الربيع موظّْفًا التشخيص في تشكيل صوره الفنية ، فالثرى رجلٌ    

با ، وتترنم يضحك ويبدي استبشارهُ ، ويخضرّ شاربو ، والنبت ييتزَّ ذابمو ، وتتعمم صُ  مع الرُّ
لى ذلك يشير أبو  أطيارُه، مشبيًا الروض بالصائغ البارع الذي أحكم سبك دراىمو ودنانيره ، وا 

.  (ٕٙ)شبّو الروضّ بالصائغ وأبيضَ نورِهِ وأصفره بدراىمو ودنانيره " الوليد الحميري بقولو : "
حواس البصرية ، والسمعية فقد رسم الشاعر صورة جمع فييا بين التشخيص ، والتشبيو ، وال

؛ ليثير في النفس لذةً وارتياحًا، حتى إن الشاعر قد أكثر إيغالًا في صميم الأشياء من مجرد 
الوقوف عند سطحيا وأشكاليا المرئية، وىذا ىو " التفكير الذي يتغمغل فيو الشاعر من خلال 

ينفصل أمام الشاعر عن أحاسيسو بالطبيعة فيقع فييا عمى المشيد ... والمشيد الخارجي لا 
. وبيذا فقد رسم الشاعر  (ٖٙ)المشيد الداخمي ؛ لأنو قبل كل شيء يدركو ويحسو في نفسو "

صورًا تشخيصية اعتمدت الطبيعة بمظاىرىا الخلابة ومفرداتيا الساحرة ، وقد وفق في أكثرىا 
بكي ، وتحب أخيرًا نقول : لقد ألبس الشاعر الطبيعة لبوس الحياة ، فجعميا تضحك وتو  .

وتكره، وتشكر وتكفر، وتغني وتطرب ، كميا عن طريق التشخيص ، مما يدل عمى أن 
 الشاعر يممك إحساسًا مرىفًا وتعمقا قويِّا بالطبيعة ، وىذا ما وجدناه في جنبات بحثنا ىذا.

 نتائج البحث : 
عدة ،  التشخيص ظاىرة بلاغية ونقدية وجدت قديمًا في البلاغة العربية تحت مسميات -

وكان الغرض منيا تشخيص الجمادات ، والحيوانات ، والنباتات بصفات وسمات إنسانية 
ضفاء الحركة والحيوية عمييا .   وبث الروح والحركة في الجمادات قصد التأثير والتقريب وا 

الشاعر ابن القوطية شاعر أندلسي من شعراء الطبيعة ، قصر معظم شعره في وصف  -
ن وجد غرض آخر فإنو ممزوج معو ، وبذلك ممكن أن نعدَّه من شعراء الغرض  الطبيعة، وا 
الواحد، فقد نالت الطبيعة عناية كبيرة من الشاعر ؛ لأنيا الحضن الرحب الذي يموذ بو ، 

اليا وشاركيا أفراحو وأحزانو واستطاعت أن تعبر عما يجول في فعرف الطبيعة واستشعر جم
 خاطره من خمجات وأحاسيس أبرزىا عن طريق توظيف التشخيص . 
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بدت ظاىرة التشخيص ركيزة أساسية واضحة في شعر أبي بكر بن القوطية ، فمم يخلُ  -
التصوير  نصّّ شعريّّ منيا ، وقد أبدع الشاعر في استعمالو ليذه الظاىرة ، في حسن

والوصف عن طريق استعارة صفات وسمات إنسانية أضفت صفة الحيوية والنشاط في نصو 
الشعري ، داعمًا تمك الظاىرة بأساليب بلاغية ونحوية زاد من جمالية النص الشعري أولًا ، 
وجمالية الظاىرة وبروزىا ثانياً ، زد عمى ذلك التناسق والتوازن في إيراد الصفات عن طريق 

مالو لمصور البصرية ، والسمعية ، والشمية ، والذوقية ، والمونية ، والحركية . وىو في استع
ذلك كمو كان محبِّا وعاشقًا لجمال الطبيعة ، لذا سعى إلى تشخيصيا بكل ما فييا من صور 
الجمال من ألوان ، وأصوات ، وروائح زكية وغيرىا . وىدفو من رسمو لتمك الصور الجميمة 

 والتوضيح والتأثير في المتمقي . كمو التقريب
 اليوامش   
 .  ٖٓٔـ يُنظر: البيئة الأندلسية وأثرىا في الشعر الأندلسي) عصر مموك الطوائف (   : ٔ
 .  ٙٔٔـ الشعر في عيد المرابطين والموحدين : ٕ
 .   ٕٙٓـ ملامح الشعر الأندلسي : ٖ
 .  ٖٗـ في الشعر الأندلسي : ٗ
 .   ٖٗة في شعر الطائيين بين الانفعال والحس : ـ ينظر : الصورة الفني٘
أبو بكر محمد بن القوطية: الحفيد الشاعر ، وجده محمد بن عمر بن عبد العزيز بن إبراىيم بن عيسى ـ  ٙ

بن مزاحم ، صاحب الشرطة ، من أىل إشبيمية ، أحد خواص المعتضد بن عباد ، أديب شاعر متأخر ، 
لكثير ممن ترجم لو بالخمط بينو وبين جده أبي بكر المغوي صاحب كتاب ولو سمف في الأدب ، وقد وقع ا

)الأفعال(، وكنيتو )القوطية: نسبة إلى قوم قوط بن حام بن نوح عميو السلام(، لم تشر المصادر إلى سنة 
،  وبغية ٖٕٙ/ٕ:  وفاتو ، لكنيا ذكرت أنو من أعيان المئة الخامسة اليجرية. ينظر: جذوة المقتبس

 .٘ٗ، ورايات المبرزين: ٜٚٙ/ٕس :الممتم
 ـ ينظر : كتاب العين : مادة / شخص  . ٚ
 ـ ينظر : المصدر السابق : مادة / شخص . ٛ
 ـ ينظر : مختار الصحاح : مادة / شخص ، وينظر : لسان العرب ، القاموس المحيط ، تاج العروس . ٜ

 وس المحيط ، تاج العروس . ـ كتاب العين : مادة / شخص ،  وينظر : لسان العرب ، القامٓٔ
ـ كتاب العين : مادة / شخص ،  وينظر : لسان العرب ،المصباح المنير ، القاموس المحيط ، تاج ٔٔ

 العروس. 
ـ تنظر : مادة / شخص في : أساس البلاغة ، مختار الصحاح ، لسان العرب ، القاموس المحيط ، تاج ٕٔ

 العروس . 
 ـ ينظر : كتاب العين : مادة / شخص ،  وينظر :  القاموس المحيط ، تاج العروس .  ٖٔ
 ـ ينظر : كتاب العين : مادة / شخص ،  وينظر : لسان العرب ، القاموس المحيط ، تاج العروس .  ٗٔ
 ـ ينظر : أساس البلاغة : مادة / شخص ، وينظر : تاج العروس ، والمعجم الشامل . ٘ٔ
 : منجد الطلاب : مادة / شخص .   ـ ينظرٙٔ
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 ـ ينظر : أساس البلاغة : مادة / شخص ، وينظر : لسان العرب ، القاموس المحيط ،  تاج العروس . ٚٔ
 ـ ينظر : أساس البلاغة : مادة / شخص ، وينظر : تاج العروس ، منجد الطلاب . ٛٔ
 ـ ينظر : لسان العرب : مادة / شخص ، وينظر : تاج العروس . ٜٔ
 ـ ينظر : القاموس المحيط : مادة / شخص ، وينظر : تاج العروس ، منجد الطلاب . ٕٓ
 ـ ينظر : القاموس المحيط : مادة / شخص ، وينظر : تاج العروس. ٕٔ
 ـ المعجم الأدبي )مادة / شخص ( . ٕٕ
 بية في المغة والأدب ) مادة / شخص ( . ـ معجم المصطمحات العر ٖٕ
 ـ المصدر نفسو : مادة / شخص . ٕٗ
 ـ معجم المصطمحات الأدبية )عموش ( : مادة / التشخيصية . ٕ٘
 ـ معجم المصطمحات الأدبية )فتحي ( : مادة / التشخيص . ٕٙ
، الخيال ٛٗٔ: ، نظرية التصوير الفني عند سيد قطب  ٚ٘ـ ينظر : التصوير الفني في القرآن : ٕٚ

، البلاغة  ٜٛٔ، جدلية الخفاء والتجمي :  ٕٓٗ، المجاز في البلاغة العربية :  ٖٗالشعري عند العرب : 
 .  ٖٙ٘والتطبيق : 

 . ٖٗأسرار البلاغة  ، ص ـ  ٕٛ
 . ٗٓٗـ ينظر : الأدب وقيم الحياة المعاصرة :  ٜٕ
 .  ٕٛٚ:  ـ يُنظر : الأدب الأندلسي من الفتح حتى سقوط الخلافة ٖٓ
 .  ٖٙـ الفن والأدب ، بحث جمالي في الأنواع والمدارس الأدبية والفنية :  ٖٔ
 . ٕٗٔـ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :  ٕٖ
 .  ٔٚـٓٚـ الصورة الشعرية :  ٖٖ
 .  ٕ٘ـ في النقد الأدبي :  ٖٗ
 .  ٕٗٔـ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :  ٖ٘
 .  ٘ٓٗصرة : ـ الأدب وقيم الحياة المعا ٖٙ
 . ٖٙٔـ دراسات في الأدب العربي ، غوستاف فون غرنباوم ، ترجمة: د.إحسان عباس وآخرون :  ٖٚ
 .  ٔٗـ الصورة الأدبية : مصطفى ناطق :  ٖٛ
 .  ٖ٘، التجديد في الأدب الأندلسي :  ٓٛـ ينظر : أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث :  ٜٖ
 . وثيلان : جبل معروف . ٛٗٔأندلسيين : ـ  دواوين شعرية لشعراء  ٓٗ
 .  ٕٜـ التفسير النفسي للؤدب :  ٔٗ
 .  ٙٗٔـ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :  ٕٗ
 .  ٚٛـ الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث :  ٖٗ
 .  ٘ٗٔـ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :  ٗٗ
 .  ٖٙ/ ٕـ مذاىب الأدب معالم وانعكاسات :  ٘ٗ
 . ٜ٘ـ النقد الجمالي وأثره في النقد العربي ، روز غريب :  ٙٗ
 .  ٜٔـ الصورة الفنية في شعر  الطائيين بين الانفعال والحس : ٚٗ
ياحين يَنْبُتُ في المياه الرّاكدة ،  ٖٗٔـٕٗٔـ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :  ٛٗ نيموفر : ضربٌ من الرَّ

 . نين ، والتكة واحدة التكك وىي تكة السراويلوىو المُسمّى عند أىلِ مصر بالبَشْ 
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 . ٜ٘ـ  قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث :  ٜٗ
 .  ٓٚـ التفسير النفسي للؤدب :  ٓ٘
نْدُ .  ٕٚٔـٕٙٔـ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :  ٔ٘ : شجرٌ طيّْبُ الرَّائحة من الفصيمة الغاريَّة ، ينبت  الرَّ

ود ،وىو العُ  منو المساويك ، واحدتو : رَنْدة وبيا سمّْيت المرأة والغَوْر والجبال الساحميةفي سواحل الشام 
الْمَوْضِعُ الَّذِي يُحْمَى   :الحِمَى،  ما التوى من الرمل ، أو مُنْقَطَعُ الرمل والجمع : أَلواءٌ   :المّْوَى.  والآس 

 الوطنُ يحميو أىمُوُ   :الحِمَى، الشَّيءُ المَحْمِيُّ   :الحِمَى، إلَى ذَلِكَ ويُدَافَعُ عَنْوُ كَالدَّارِ وَالْمَرْعَى وَمَا 
فْصافُ  مفرد صَفْصافة : جنس شجر ينمو في المناطق الباردة والمعتدلة وعمى الأخصّ  شجَرُ الخِلافِ   :الصَّ

ة طويمة تتدلّى حتى تكاد تمسُّ الأرضَ يكسوىا ورق بسيط  بالقرب من المياه ، لو أغصان دقيقة غضَّ
ين لو أغصان متيدّْلة ، وأوراق رفيعة الصَّفصاف مترادف ،  المتيدّْل : نوع من النَّباتات موجود في الصّْ
 .  : نَوَى العِنَب الفِرْصَادُ  : صِبْغٌ أَحْمَرُ، ، الفِرْصَادُ  : اسم يطمق عمى التُّوتِ  الفِرْصَادُ 

ـ أبو الوليد إسماعيل بن حبيب الممقب بحبيب ، نظم الشعر وىو ابن سبعة عشر عامًا ، ودرس عمى يد  ٕ٘
ابن الأبــّار ، ولو كتاب عنوانو ) البديع في وصف الربيع ( ، جمع فيو أشعار أىل الأندلس خاصة ، أعرب 

م يزل بعمر العشرين وأكثر نظمو و نثره في فيو أدباً غزيراً ، استوزره قاضي إشيمبية عبــّاد جدّ المعتمد ، و ل
 .  ٜٕٗـ  ٕٚٗ/ ٖالأزاىر، توفي وىو ابن اثنين وعشرين عاما . ينظر نفح الطيب : 

 . ٕٛٔ ، ودواوين شعرية لشعراء أندلسيين : ٔٗـ البديع في وصف الربيع :  ٖ٘
شْبيّ ليفيّ معمّر من فَصيمة جنْسُ نَبات عُ :  التُرُنْجانـ  ٛٗٔ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :ـ  ٗ٘

أَبْيض تَعْموهُ مَشْحة لَيْمكيّة وىو غَزير الرّحيق يجرسُو  الشَّفَويّات. ساقُو فَرْعاء، أَوراقُو مُتقابمة مُسنّنة، زىرُه
يقاف الإسْيال، كما تُستعمل  النَّحل. أوراقو وأزىارُه عِطريّة تُستعمل في عدّة علاجات صحية كتَقْوية القمب وا 

وحيّةأور   .  اقو لممَشروبات الرُّ
 .  ٖٓٔـٜٕٔ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :ـ  ٘٘
 ٖٗٙ/ٕـ ديوان ابن الرومي :  ٙ٘
 ـ المصدر نفسو والمكان نفسو . ٚ٘
أبو الإصبغ بن عبد العزيز : أديب وشاعر ذكره الحميدي ، وذكر لو أبياتا في السجن بعد أن نفاه ـ  ٛ٘ 

، والبيان المغرب في ٙ٘ٗ -٘٘ٗ/ٕ،وجذوة المقتبس :ٖٖٓظر : التشبييات :المنصور من الأندلس ، ين
 .ٖٛٗ-ٖٚٗ/ٕأخبار الأندلس والمغرب 

 .  ٗٗٔـٖٗٔ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :ـ  ٜ٘
 .  ٙٗٔـ٘ٗٔ دواوين شعرية لشعراء أندلسيين :ـ  ٓٙ
 .  ٕٖٔدواوين شعرية لشعراء أندلسيين : ـ  ٔٙ
 ٕٔالربيع : . البديع في وصف  ٕٙ
 .  ٚٓٔـ التفسير النفسي للؤدب :  ٖٙ

 المصادر والمراجع 
 القرآن الكريم . -
 م .  ٜٜٚٔأدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث ، بطرس البستاني ، دار مارون عبود ، بيروت ،  -
،  ٕالأدب الأندلسي من الفتح حتى سقوط الخلافة ، د. أحمد ىيكل ، مكتبة الشنان ـ بيروت ، ط -

 م . ٕٜٙٔ
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الأدب وقيم الحياة المعاصرة ، د. محمد زكي العشماوي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ـ فرع الاسكندرية  -
 م . ٜٗٚٔ، ٕـ مطابع عابدين ـ اسكندرية ، ط

ىـ( ، ت : عبد ٖٛ٘لإمام الكبير جار الله أبو القاسم محمود بن عمر الزمخشري ) ت أساس البلاغة ، ا -
 م . ٖٜ٘ٔالرحيم محمود ، عرف بو : أمين الخولي ، دار الكتب المصرية ، 

 ٔر الجرجاني ، تحقيق وتعميق : محمود محمد شاكر ، دار المدينة ، جدة، طھعبد القا أسرار البلاغة ، -
 م .ٜٜٔٔ،
ــــــة الممــــــتمس فــــــي تــــــارين رجــــــال أىــــــل الأندلس:أحمــــــد بــــــن يحيــــــى بــــــن أحمــــــد بــــــن عميــــــرة الضــــــبي  -  بغي

 م . ٜٜٛٔىـ ـ ٓٔٗٔىـ(،تحقيق:إبراىيم الأبياري،دار الكتاب المصري والمبناني،القاىرة ، بيروت،ٜٜ٘)ت 
الحكمة ، البلاغة والتطبيق ، د. أحمد مطموب ،و د. كامل حسن البصير ، جامعة بغداد ،  مطابع دار  -
 م . ٜٜٓٔ،  ٕط
،  ٔالبناء الفني في شعر اليذليين ،إياد عبد المجيد إبراىيم ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط -

 م. ٕٓٓٓ
البيئة الأندلسية وأثرىا في الشعر الأندلسي ) عصر مموك الطوائف ( ، د. سعد اسماعيل شبمي ، دار  -

 ، ) د.ت ( . نيضة مصر لمطبع والنشر ـ القاىرة 
بيدي )ت  - ىـ( ، منشورات دار مكتبة الحياة ، ٕ٘ٓٔتاج العروس من جواىر القاموس ، محمد مرتضى الزَّ

 ىـ .   ٖٙٓٔ، ٔبيروت ـ لبنان ، المطبعة المنشأة بجمالية مصر ، ط
 م. ٜٔٚٔ، ٔالتجديد في الأدب الأندلسي ، باقر سماكة ، مطبعة الإيمان  بغداد ،ط -
 الفني في القرآن ، سيد قطب ، بيروت ، د.ت . التصوير  - 
 م . ٖٜٙٔالتفسير النفسي للؤدب ، د. عز الدين اسماعيل ، مطابع دار المعارف ، القاىرة ،  -
 م . ٜٜٚٔ، ٔجدلية الخفاء والتجمي ،دراسات بنيوية في الشعر ، كمال أبو ديب ، دار العمم لمملايين ، ط -
ىـــ(، تحقيــق: ابــراىيم ٛٛٗالأنــدلس: أبــو عبــد الله بــن فتــوح الحميــدي )ت جــذوة المقتــبس فــي تــارين عممــاء -

 م . ٜٜٛٔىـ ـ ٓٔٗٔ، ٖالأبياري، دار الكتاب المصري والمبناني، القاىرة ـ بيروت، ط
 م . ٜٔٙٔالخيال الشعري عند العرب ، أبو القاسم الشابي ، الشركة القومية لمنشر والتوزيع ، تونس ،  -
العربي ، غوستاف فون غرنباوم ، ت: د. احسان عباس وآخرون ، دار مكتبة الحياة دراسات في الأدب  -

 م . ٜٜ٘ٔ، بيروت ، 
دواوين شعرية لشعراء أندلسيين ) أبي جعفر بن الآبار ، أبي عامر بن مسممة ، أبي بكر بن القوطية ،  -

 م ٖٕٔٓ، ٔنشر والتوزيع ، طاء لمابن ليون التجيبي ( ، دراسة وتحقيق : أ.د ىدى شوكت بينام ، دار غيد
ىــ ( ، تحقيـق : حسـين نصـار ، مطبعـة دار ٖٕٛديوان ابن الرومي ) عمي بن العبـاس بـن جـريج ( ) ت  -

 م . ٖٜٚٔالكتب، مصر ، 
 م ٜٓٛٔرشيد ـ العراق ، )د.ط( ، الشعر في عيد المرابطين والموحدين  ، د. محمد مجيد السعيد ، دار ال -
 م . ٜٛ٘ٔ، ٔفى ناصف ، دار مصر لمطباعة ، طالصورة الأدبية ، مصط -
الصورة الشعرية ، سيسل دي لويس ، ت : د. أحمد نصيف الجنابي ، ومالك ميري ، وسممان حسن  -

ابراىيم، م ج : د. عناد غزوان اسماعيل ، دار الرشيد لمنشر ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام ، الجميورية 
 م . ٕٜٛٔعة والنشر ، العراقية ، مؤسسة الفميج لمطبا
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الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، د.بشرى موسى صالح ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ،  -
 م . ٖٜٜٗٔ، ٔط
الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس ، وحيد صبحي كبابة ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب  -

 م . ٜٜٜٔ، دمشق ، 
 م . ٜٓٛٔ، ٖوره في الشعر العربي ، إيميا الحاوي ، دار الكتاب المبناني ،بيروت ، طفن الوصف وتط -
الفن والأدب ، بحث جمالي في الأنواع والمدارس الأدبية والفنية ،  د. ميشال عاصي ، منشورات المكتب  -

 م . ٜٓٚٔ، ٕالتجاري لمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، ط
 م . ٜٚٛٔ، ٔفي الشعر الأندلسي ، عدنان صالح مصطفى ، دار الثقافة ، الدوحة ، ط -
 م . ٕٜٙٔفي النقد الأدبي ، د. شوقي ضيف ، دار المعارف ، مصر ،  -
ىـ( ، دار الفكر لمطباعة ٚٔٛالقاموس المحيط ، الشين مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز ابادي )ت   -

 م .   ٖٜٛٔت ، والنشر والتوزيع ، بيرو 
قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث ، د.محمد زكي العشماوي ، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر  -

 م. ٜٜٚٔ، بيروت ، 
ىـ( ، ت : د. ميدي المخزومي ، ود. ٓٚٔكتاب العين ، أبو عبد الرحمن الخميل بن أحمد الفراىيدي )ت -

ابراىم السامرائي ، العراق  ، وزارة الثقافة والاعلام ، دار الرشيد لمنشر ، شركة المطابع النموذجية ، عمان ـ 
 م .   ٕٜٛٔالأردن ، 

ىـ( ، ت: الشين عبد الله العلايمي ، اعداد وتصنيف : يوسف ٔٔٚلسان العرب ، العلامة ابن منظور )ت -
 خياط ، ونديم مرعشمي ، دار لسان العرب ، بيروت ، د.ت . 

 م . ٜٗٚٔ، ٔالمجاز في البلاغة العربية ،د. ميدي صالح السامرائي ، دار الدعوة ، حماة ـ سورية ، ط -
ىـ( ، دار الرسالة ، الكويت ، ٙٙٙي )تمختار الصحاح ، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الراز  -

 م . ٖٜٛٔ
مذاىب الأدب معالم وانعكاسات ، د. ياسين النصير ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ،  -

 م .ٕٜٛٔ، ٔبيروت ـ لبنان ، ط
 م  . ٜٜٚٔ، ٔالمعجم الأدبي ، جبور عبد النور ، دار العمم لمملايين ، بيروت ،ط -
امل في عموم المغة العربية ومصطمحاتيا ، محمد سعيد إسبر ، وبلال جنبدي ، دار العودة ، المعجم الش -

 م . ٜٔٛٔ، ٔبيروت ، ط
معجم المصطمحات الأدبية ، إبراىيم فتحي ، المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين ، التعاضدية العمالية  -

 لمطباعة والنشر ، صفاقس ، تونس ، د.ت .   
ات الأدبية ، د. سعيد عموش ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ـ لبنان سوشبريس ، الدار معجم المصطمح -

 م . ٜ٘ٛٔ، ٔالبيضاء ـ المغرب ، ط
 م . ٜٜٚٔمعجم المصطمحات العربية في المغة والأدب ، مجدي وىبة ، وكامل الميندس ، لبنان ،  -
 م . ٜٗٚٔرق ـ بيروت ،) د.ط ( ، ملامح الشعر الأندلسي ، د. عمر الدقاق ، منشورات دار الش -
منجد الطلاب ، فؤاد افرام البُستاني ، دار المشرق ، بيروت ـ لبنان، معاجم دار الشرق ، المطبعة  -

 م .  ٜٔٚٔ،  ٕالكاثوليكية في بيروت ، ط
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 تاح الخالدي ، دار المنارة لمنشر والتوزيع ،فني عند سيد قطب ، د. صلاح عبد النظرية التصوير الف  -
 م . ٜٜٛٔ،  ٕجدّة ـ السعودية ، ط

 م . ٕٜ٘ٔ، ٔالنقد الجمالي وأثره في النقد العربي ، روز غريب ، دار العمم لمملايين ، بيروت ، ط -
 

 

 

Abstract 

   This paper deals with the study of a technical phenomenon 

associated Metaphor closely is the Personification (which give human 

qualities to inanimate objects) in the poetry of the poet Andalusian is 

Abu Bakr bin Gothic grandson of the poets of the fifth century, we 

have tried to monitor this phenomenon in his poetry and stand on the 

dimensions of this phenomenon and its aesthetic and its impact on 

enrich the poetic text and its impact in the rhetorical beautiful images.  

 
 

  
 
  


